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UCAPAN PEMBUKAAN

Tuan Haji Sujak bin Rahiman
Pengerusi Jawatankuasa Penyelenggara

¥:A.B. Tun Haji Abdul Razak bin Datuk Hussein,

Perdana Menteri Malaysia,
Yang Bethormat Menteri-menteri. . o
Tuan-tuan Yang Terutama Duta-duta dan Pesuruhjaya Tinggi-
Pesuruhjaya Tinggi . .
dan saudara-saudara hadirin yang kami muliakan.

Sebagai Pengerusi Jawatankuasa Penyelenggara Seminar
ini, saya menyampaikan ucapan terimakasih dan penghargaan
%ami atas kehadiran Y.A.B. Tun Perdana Menteri, tuan-tuan
dan saudara-saudara sekalian ke majlis pembukaan seminar

Kami amat gembira, kerana dalam kesibukan tugasnya,
dapat juga Y.A.%. Tun meluangkan masa untuk berada
‘bérsama-sama Kita dan merasm%kan pembukaan seminar
Kesusastraan Nusantara yang pertama ini.
Kita semua sedia mal{glum Y.A.B. Tun_ sentiasa mem-
etikan dorongan-dorongan yang positif untuk pertumbuhan
perkembangan kesusastraan nasional Malaysia. Saya
caya hal ini dapat menjadi dorongan’yang bererti bagi
iatan para sarjana, penulis-penulis “dan kita semua yang
ibat dalam bidang kesusastraan.
Seminar Kesusastraan Nusantara ini adalah lanjutan dari
Msaha penyatuan semula bahasa Melayu di Nusantara, yang
n.lm_&adl kenyataan denFan terlaksananya ejaan bersama
sia—Indonesia pada bufan Ogos tahun’ 1972 yang lalu.
Crlaksat_lanya ejaan bersama Malaysia-Indonesia itu,
Szak lagi merupakan suatu kejayaan yang penting dalam
ita bersama untuk menyatukan semula bahasa%vlelayu
tara ini. Kejayaan itu juga dengan sendirinya telah
gkat kedudukan bahasa ﬁ/lclayu sebagai salah satu
terpenting di Asia Tenggara.
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AKan tetapi, penyatuan ejaan saja tidaklah akan bererti
apa-apa sekiranya tulisan dan hasil karya bahasa yang meng-
qunakan cjaan yang sama itu tidak bertumbuh dan ber-

embang sesuai dengan tuntutan zamannya. Di sinilah
letaknya kepentingan dan peranan kesusastraan kreatif
maupun non-} rcatié Dan apabila kita menyebut peranan ke-
susastraan, maka dengan sendirinya bermakna peranan dan
tanggunglawab para penulis dan sarjana sastra sebagai orang:
orang barisan depan é)alam arena kesusastraan.
emikirkan kepentingan inilah maka Dewan Bahasa dan
Pustaka dengan kerjasama GAPENA telah mengambil inisiatif
menganjurkan seminar ini. Sesungguhnya ini adalah lanjutan
dari uszha-usaha yang_telah dirintis hamlpir 20 tahun yang
lalu dengan Kongres Bahasa Indonesia di Medan (tahun 1954
dan Kongres Bahasa Dan Persuratan Melayu di Singapura
(tahun  1956). Maka amatlah menggembirakan apabila
inisiatif kami ini mendapat sokongan penuh dari saudara-
saudara kita di scluruly Nusantara.

Ketiga aspek kesusastraan yang akan dibincangkan
dalam seminar ini, iaitu: Bahasa Sebagai Alat Pengucapan
Dalam Kesusastraan, Arah Perkembuangan Kesusastraan
Malaysia/Indonesia, dan Pengkajian Akademik Kesusastraan
Malaysia{Indones diharapkan dapat menjadi asas per-
bincangan dan kerjasama sclanjutnya yang lebih konkrit
antara  para penulls dan sarjana sastra di Nusantara inj
khususnya, dan pusat-pusat = pengajian bahasa dan ke
susastraan Malaysia/Indonesia seﬁxru ml;'a.

Bagi pihak Dewan Bahasa dan Pustaka, kami sentiasa
bersedia untuk memberikan bantuan dan kerjasama dalam
sebarang usaha dan kegiatan yang bertujuan untuk mengem-
bangkan dan mempertinggikan mutu kesusastraan kita.gl)dn
untuk tujuan inilah a(%a bulan Julai 1971 kami telah
menubuhkan satu bak;agian khusus jaitu Bahagian Per
kembangan Sastra dengan tujuan untuk menerbitkan buku
sastra dan bahan-bahan bacaan umum termasuk pembacaar
kanak-kanak dan hasil pengkajian.

Dalam umurnya yang sctahun jagung ini Bahagian i
sudah pun mulai menghasilkan beberapa buah buku kreatif
dan non-kreatif. Dan’sebelum menjeﬁmg akhir tahun in
beberapa buah novel, antoloji sajak dan cerpen akan
diterbitkan. Di samping itu untuk bidang kajian, beberap:
tesis sedang dalam groses untuk diterbitkan. Terjemahar
puisi dan cerpen Malaysia moden ke bahasa Inggeris sedang
juga dikerjakan. Insya Allah, dengan adanya pertcmuan
pertemuan’ seperti ini dan kerjasama saudara-saudara sekakar
Gita-cita kita untuk memajukan kesusastraan berbahas:
Melayu di Nusantara ini akan beransur-ansur dapat di
wujudkan.




Demikianiah, sebagai Pengerusi Jawatankuasa Penye-
lenggara Seminar Ini saya mengambil Kesempatan mengucap-
kan selamat datang dan selamat berseminar untuk seluruh

ara pescria dan pemerhati, khususnya para peserta dari luar
pegeri iaitu Sing a;])um, Indonesia, Jepun dan juga Austral

Mudah-mudahan pertemuan “scperti ini, tidak sahaja
akan menimbulkan kekuatan dan kepercayaan baru, tetapi
lebih daripada itu, akan memberikan k mpatan untuk
saling mempelajari  daripada  pengalaman  masing-masing,
semoga kita dapat bertindak bersama-sama untuk rancangan
masa depan_bagi memperkayakan kebudayaan Nusantara.
Dengan demikian diharapkan, kita yang terlibat dalam bidang
kesusastraan dapat ikut serta memberikan sumbangan dalam
cita-cita hidup bersama aman dan damai di Asix Tenggara ini
Kkhususnya.

Ter)ilmakasih.




UCAPAN PEMBUKAAN

Prof. Ismail Hussein
Ketua Satu GAPENA

Bagi pihak ahli-ahli Jawatankuasa Penuh GAPENA dar

bagi pihak semua perwakilan GAPENA dari seluruh Malaysi:
ang ada di sini pada pagi ini, saya ingin mengalu-alukar
Kedatangan para_tetamu yang kami muliai, baik dari dalan
negeri maupun dari luar negeri, baik dari dalam Nusantara
maupun dari luar Nusantara. »
Bagi kami ada dua hal yang amat penting di dalam majli
perasmian Seminar Kesusastraan Nusantara pada pagi ini
Pertama ini adaleh kesempatan yang amat baik bagi kami d
dalam GAPENA yani telah tertubuh dua setengah tahun itu
untuk memperkenalkan diri kepada Y.A.B. Tun Perdan:
Menteri, dan untuk mengucapkan setinggi-tinggi penghargaar
dan terimakasih di atas segala yang telah (ﬁla}iukan olet
beliau terhadap perkembangan kesusastraan dan kebudayaar
di negara ini, di dalam tempoh tiga tahun yang lampauy, 1ait.
sejak ~ beliau menjadi Perdana %/lemexi K/lalaysia. Selepa
menumpukan seluruh tenaganya untuk lebih sepuluh tahun
untuk melahirkan keseimbangan kesejahteraan masyaraka
luar bandar dengan masyarakat bandar, Y.A.B. Tun sejak
mengambilalih tugas barunya itu, telah menumpukan sekiar
pula banyak tenaganya untuk mengimbangkan perkembangar
ekonomi negara ini dengan perkembangan kegudayaan ar
keilmuannya. Bagi kami yang berkecimpung di dalam duni;
kebudayaan dan keilmuan, ini adalah sewajarnya, dan adalal
satu kegembiraan bagi kami untuk dapat hidup dan bergiat d
alam satu zaman kebangkitan kebudayaan yang agak meng
airahkan. Baik di dalam masaalah bahasa dan sastra, maupur
gi dalam lah kebud keb pada umumnya
syukurlah yang kita kini telah mempunyai arah yang tega
dan meyakinkan, iaitu akibat daripada politik bahasa yan
tidak berbelah bagi, daripada Eenyatua.n ejaan senusantara
daripada Kongres Kebudayaan Kebangsaan, dan daripada ber
bagai kegiatan terhadap sastra, baik daripada pihak peme
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rintah maupun daripada pihak_Tun sendiri. Salah satu dari-
anya akan dapat kita saksikan bersama sekali lagi pada

Dan sesungguhnya adalah satu kegembiraan bagi kami
intuk dapat bekerjasama dengan bcbcraga jabatan peme-
fAntah, terutama dengan Kementeriun Pelajaran  melalui
Pewan Bahasa dan Pustaka dan dengan Kementerian Kebuda-
yaan, Belia dan Sukan, bekerjasama di dalam semangat yang

uh dengan kemesraan dan muhibbah, masing-masing
g:nghormali tanggungjawab dan kebebasan yang lain. Kami
berharap kebebasan yang  telah diberikan kepada ' para
sepiman dan kebudayaan ini akan dapat terus dipertahankan
dan diperkuatkan, kérana hanya di dalam suasana kebebasan
jfalah maka para seniman dan budayawan akan dapat
ienigukir  hidup ng  bererti, dan  dapat memberikan
gangan yang be pula terhadap kesejahteraan masya-
nya. Dan kami berharap yang pemermtah akan terus
%m meluaskan bantuannya terhadap para seniman dan ter-

lap penghidupan kebudayaan di negara ini, kerana negara

adalah terlalu kecil untuk para seniman dan budayawan-
dapat hidup bersendirian. Di dalam negara yang sekecil
8 ndafah tanggungjawab m. rakat dan pemerintahannya
untuk memberikan kemungkinan yang seluas-luasnya kepada
grang-orang yang berbakat sup mercka dapat  hidup
engan segala kebebasan dan tanpa ketakutan untuk men-

Di masa-masa yang lampau saya sendiri amat terharu
an kegairahan ‘mencipta para ‘seniman kita sewaktu
janya, tetapi ini hanyalah buat seketika, kerana selepas
mbul ketakutan yang dahsyat untuk menghadapi usia
o) 2, tanpa sebarang jaminan dan tanpa sebarang tempat
bergantung. Olch’itu dengan cepat-cepat pula mercka
ggalkan seninya untuk menghadapi hidup yang lebih
. tctg;‘? dengan itu juga seni bangsanya tidak
Ah mencapai kematangan, dan negaranya terpaksa hidup
m kepapaan kebudayaan. Anifinya berbagai jawatan
fyaan yang ada di dalam jabatanjabatan  peme-
a _sendiri, tidak dapat diisinya, walaupun diz mem-
aliber yang tinggi dan mendapat sanjungan daripada
at nasional dan internasional, kerana semata-mata
mempunyai jjazah dan diploma. Dengan sebab ini-
- kami sangat memandang tinggi langkah pelopor dari
niversiti Malaya baru-baru ini, yang telah membentuk
tan khusus untuk scorang seniman berbakat supaya
iggal di dalam kampusnya. Walaupun ini hanya satu
ang Lecil, tetapi mempunyai erti yang amat penting
I penghidupan kebudayaan di negara ini. Tetapi




di samping itu, saya di sini kali tidak ingin pi
kan berbagai usaha yang gemilang yang telah dilaksanakal
oleh pihak Kementerian }éebudayaan, clia dan Sukan ki
arah ini.

Hal yang kedua ialah mengenai Seminar Kesusastraa
Nusantara ini sendiri. Apabila kami mula-mula mcnﬁadaanm
kepada pihak Dewan Bahasa dan Pustaka untuk menyelen

arakan bersama sebuah seminar serupa ini, maka itu iala

ﬁidasarkan di atas kesedaran yang penyatuan ejaan Malaysiz
Indonesia yang telah terlaksana pada bulan Ogos yang lal
itu, haruslah diikuti pula dengan satu macam penyatuan is
bahasa itu sendiri, isi bahasa yang lebih Konkrit, yakni ke
susastraan dan kebudayaannya. Olch sebab para sastrawanlal
yang telah menjadi penggerak utama df dalam prosc
modernisasi bahasa Mefa u di Nusantara ini, maka alangkal
baiknya jikalau dapat dikumpulkan paia sastrawan dan par
sarjana sastra dari seluruh Nusantara untuk saling berbicar
tentang masaalah bersamanya dan tentang arah tujuanny
pada masa depan. Syukurlah' yang cita-cita 1tu, hari ini, tela
terlaksana.

Perhubungan Indonesia-Malaysia kini adalah yang palin
erat di dalam seluruh sejarah barunya. Apabila saya, semingg
Ialu, mengembara ke beberapa buah kota universiti di Jaw
dan di Sumatera, memberi ceramah mengenaj perkembanga
bahasa dan kesusastraan Melayu di Malaysia, maka saya teras
sekali akan kemesraan yang diperlihatkan oleh teman-tema
sarjana dan budayawan di Indonesia, dan saya terkesan seka
oleh minat yang amat luas dari teman-teman itu terhada
perkembangan bahasa dan kebudayaan di Malaysia. Jelasla
bagi saya, yang persahabatan Indonesia-Malaysia itu buka
hanya termeteri di dalam kertas perjanjian, atau di dalar
ulang-alik para pemimpin politik, para militer atau par

enyanyi pop dan bintang filem, tetapi persahabatan mesr
1tu telah dengan dalamnya tertanam di dalam hati nurar
rakyatnya sendiri. Dan hakikat yang beberapa banyak tema
dari Indonesia dengan segala susah payah datang ke sini pad
pagi ini, adalah bukti yang amat jelas daripada kemesraan da
minat yang luas itu.

Kam1 di Malaysia, apalagi kami yang di dalam GAPENA
amat mer}ghaﬁa} persahabatan saudara itu, dan di_dalas
Dewan ini pada pagi ini terdzpat perwakilan GAPENA da
segala pelosok Malaysia yang dengan segala senang hati aka
menerima saudara *sebagal tetamu dif kampung halama
mereka, iaitu jikalau seKiranya saudara mempunyai kesen
patan masa_nanti. Sesungguhnﬁ: ada banyak yang saudar
daplvat alami di Malaysia, apalagi di Semenanjung Tana
Melayu ini. Apabila bahasa Indonesia dan kesusastraan bar
Indonesia berkembang bebas daripada bahasa Melayu ata
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kesusastraan Melayu kelasik, perkembangan bahasa dan ke-
gusastraan Malaysia adalah sebaliknya, ikatannya ataupun
sambungannya cnglim Bahasa atau sastra Melayu lama atau

an dialck-dialek Melayu, amatah erat. Semenanjung
Tanah Melayu adalah salah satu tanah asal-usul bahasa

u, bahasa yang kini telah menjadi bahasa perantaraan
senusantara. Dan di sini saudara dapat ikuti scjarah per-
modenannya daripada bahasa tradisi dengan agak bersambung

tan - agak _jelas. Pemerintah kami telah membina gedung
Dewan Bahasa dan Pustaka yang indah dan agak lcngia inl
untuk mengawasi pembinaan bahasa Melayu sebaga: bahasa
kebangsaan Malaysia, dan adalah salah satu impian kami di
dalam GAPENA yang gedung indah ini pada satu ketika kelak
tidak akan hanya menjadi pusat pembinaan bahasa ke-
bangsaan Malaysia, malah akan menjadi salah satu pusat pem-
binaan bahasa serantau, yakni pusat pembinaan bahasa
Melayu sebagai bahasa seriusantara. Kami mimpikan yang
slada satu ketika nanti akan dapat diadakan sebuah komputer
i.-gedung ini, yang akan dapat mencatitkan setengah juta
kata-kata dan istila%h—islilah ang kini sudah berkeliaran di
seluruh  Nusantara. Dan  dengan yang demikian akan
memudahkan para pembina bahasa Nusantara ini untuk
menganalisa dan membukukannya, atau pun untuk meng-
kamuskannya.

Kami mimpikan yang di sini nanti para sarjana bahasa
dan sastra senusantara, malah para sastrawan senusantara,
akan dapat berkumpul, bahu-membahu membina bahasa dan
kebudayaan sastra kita bersama itu. Dan dengan adanya pusat

- serantau yang seperti itu, baik di Jakarta maupun di Kuala

Lumpur, ‘maka impian kita semua untuk membinakan satu
bahasa moden yang dapat kita banggakan di rantau dan di
dunia ini, akan' lebih mudah kita capaikan. Dengan impian
dan harapan yang seperti ini, maka saudara dapat bayangkan
betapa gairahnya kami di dalam GAPENA untuz dgapat
memulakan langkah kecil yang pertama ke arah itu, iaitu
ﬁl!cl\g&n‘ bersan‘xa-szugna geng'::n Dewan Bahasa dan Pustaka,
eny akan raan N: ang ber-
sejarah in. . yang

Akhimya bagi pihak GAPENA saya sckali lagi ingin
Mengucapkan setinggl-tinggi terimakasih kepada Y.A'B. Tun
di.atas kesudiannya meluangkan masa untuk berada bersama-
8ama kita pada pagi ini, atas minatnya dan sumbangannya
@l,’hadap perken!bangan kebudayaan Kx negara ini, dan atas
Wahanya yang tidak putus untuk melahirkan keamanan dan
Kescjahteraan di rantau ini, dan dengan yang demikian
membolehkan kita untuk berkumpul seperti ini untuk mem-

cangkan hal-hal yang lebih imglh di dalam hidup seperti

7



kesusastraan dan kebudayaan. Kami juga ingin mengucapk:
setinggi-tinggi penghargaan kepada teman seperjuangan Kar
Dewan Bahasa dan Pustaka afas kesudiannya menenima kar
untuk menyelenggarakan Seminar ini. Ketua Pengarah Dew:
Bahasa dan Pustaka, Yang Mulia Tuan Haji Sujak Rahima
melalui kebijaksanaan dan pengertiannya, telah mengukir pe
sahabatan yang amat mesra dengan masyarakat sastra
negara ini, dan Seminar ini adalah salah satu kemuncak da;
pada persahabatan itu. Dan kepada };:ara hadirin yang kar
muliakan, ucapan ribuan terimakasih di atas sokongan d:
minat saudara terhadap perjuangan kami.



UCAPAN PERASMIAN

Y.A.B. Tun Abdul Razak bin Hussein
Perdana Menteri Malaysia

Pengerusi Seminar,
if-dhif yang terhormat,
‘Saudara-saudara hadirin sekalian.

Terlebih dahulu inginlah saya mengucapkan ribuan
terimakasih  kepada pihak Penyelenggara Seminar Ke-
traan Nusantara kerana memberikan saya penghormatan
mikan Seminar ini
Bagi pihak Kerajaan dan rakyat Malaysia, saya turut
galu-alukan kehadiran para peserta dari negara-ncgara
3 fgga yang memberikan sambutan dan sokonﬁan kepada
usahia Xang baik ini. Saya percaya kehadiran mereka bersama-
sama dengan kita akan memberikan sumbangan yang ber-
riga: kepada perkembangan sastra Nusantara ihasnya sastra

Tidak ketinggalan juga, kita bersama-sama mengucapkan
o kepada pihak Dewan Bahasa dan Pustaka dan
\PENA yang telah berusaha menganjurkan Seminar ini.
fikiran saya, Seminar ini besar maknanya dalam
muk perkembangan kesusastraan Melayu, bukan sahaja
ysia ini tetapl juga di seluruh rantau Asia Tenggara
menggunakan rumpun bahasa Melayu sebagai bahasa
I dan bahasa perantaraan umum.

bagaimana yang saudara-saudara maklum sastra
W, atau sastra yang tertulis dalam bahasa Melayu, ialah
. yang tertua dan yang paling kaya di rantau Asia
a . Kekayaan dan kesuburan sastra Melayu ter-
jak zaman kerajaan Melaka dahulu adalah disebab-
é)uan bahasa Melayu menerima perubahan-
an yang dibawa oleh tamadun-tamadun asing seperti
un Hindu, Arab, dan kemudiannya tamadun Barat.
Bahasa Melayu pada masa itu telah berkembang bukan
Sebagai bahasa perantaraan umum atau lingua franca di
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seluruh kepulauan Melayu, tetapi juga sebagai bahasa pe
tadbiran Kerajaan, bahasa politik dan perdagangan, dan tid
kurang pentingnya scbagai bahasa kesusastraan dan ilr
pengetahuan. Sebagai bukti, kita mendapat hasil-hasil kar
sastra yang besar seperti Sejarah Melayu dan Hikayat Ha
Tuah (f/alam kurun yang ke 17.

Pada masa yang sama, suatu perkembangan intelek ya
gemilang dan luar “biasa telah %erlaku di Aceh, deng
munculnya tokoh-tokoh sastra dan falsafah yang terker
laitu Ar-Ranirt dan Hamzah Fansuri, yang membincangk
perkara-perkara mistik Islam (Islamic mysticism) dan so
soal metafizik yang mendalam. Karya agung Ar-Rani
Bustanus Salatin, yang boleh kita anggap sebagai ensaik lopec
Melayu yang ulung, telah menjadi um‘fuan kajian ilmi
sarjana-sarjana ‘‘Pengajian Melayu™ baik dari Barat mahugx
dari Timur. Saya mendapat tahu beberapa orang sarjana d:
Eropah dan seorang an‘S( Malaysia sendiri berjaya menca
Doctorate kerana usaha mereka mengkaji sejarah hidup d
karya-karya Ar-Raniri dan Hamzah Fansuri itu.
Saudara-saudara sekalian,

Begitulah subur dan hebatnya perkembangan bahasa d
sastra I\/Telayu pada zaman yang silam. Akan tetapi, selc)
“golden era” itu sastra Meclayu mulal menghadapi d
mengalami_keadaan yang trajik. Kedudukan poliliE ya
tidak stabil semasa menghadapi tekanan kuasa-kuasa pe
{;’:\Jahan Barat menyebabkan cxl[(embangan sastra Melayu t

antut dan terus merosot. Hanya pada pertengahan kurun
19 baharulah tiba Abdullah Munsyi dan Raja %li Haji deng
karya masing-masing  iaitu Hikavat = Abdullah
Tuhfatal-Nafis tetapi selain dari itu tdak ada karya-kar
sastra Melayu lain yang boleh Kita banggakan. Keadaan tra
ini berterusan untuk beberapa lama oleh kerana kuasa-kua
pc"aff;hn yang berkuasa di rantau ini samasekali tidak mer
galakkan pertumbuhan bahasa dan intelek di kalangan raky
yang dijajahnya.

Syukur Alhamdullillah, kita sekarang berada semu
dalam * zaman kemerdekaan. Dalam suasana yang pem
kebebasan ini, peluang untuk para penulis meninggikan mu
sastra yang ditulis dalam bahasa RAalaysia terbuka semu
dengan mendapat penuh galakan dari Kerajaan. Baha:

laysia telal pai 4 yang pesat sebagai baha:
kebangsaan dan bahasa rasmi yang tunggal serta memegar
peranan penting dalam kemajuan hidup manusia di negara in
terutama sekali dalam Sistem Pelajaran Kebangsaan.
Saudara-saudara sekalian,

Dalam usaha kita membina negara yang bersatupac
serta menentukan national identity sendiri, sudah tentul:
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enulis hari ini lebih berat dari masa-masa yang lampau,
gﬁfﬁ hari ini bidup dalam suatu zaman yang jauh lebih
pleks di mana berbagai-bagai masaalah dan keperhian-
serluan hidup manusia moden menghendaki perhatian dan
huraiannya. Sistem hidup manusia moden memerlukan
ch dan’ solution yang moden pula. Disebabkan oleh
sajuan  pelajaran  dan ilmu  pengetahuan, ma akat
baca hari ini lebih kritis dan xo{? iisticated darl masya-
t pembuca u jenerasi terdahulu dan  sebelumnya.
gjuan bahusa Malaysia bukan sahaja akan da})at mem
kayakan lagi sastra yang tertulis dalam bahasa Malaysia di
;a kita tetapl juga akan melahirkan
haru bagi penulis-penulis moden. Bilangan }l)(cmbaca dajan
bghiisa Malaysia dart kalangan bukan Melayu akan bertambah
i dan lama-kelamaan keadaan ini akan mempengaruhi
satu corak perkembangan sastra nasional.
Saya percaya sastra Melayu akan berubah corak kepada
y laysia, laitu s nasional yang ditulis dalam bahasa
ysia, yang bukan lagi bercorak Melayu jati tctalii bersifat
mempunyai identiti Malaysia, seperti yang kita lihat
u di Indonesia, di mana sastra Indonesia ditul am
iasa Melayu (Indonesia) tetapi sastra itu tidak pula disebut
tra Melayu”.
Barangkali tiduk siapa yang boleh menafikan sastra
laya yan, a sckarang atau yang telah berkembang
a ini lebih merupakan sastra untuk orang Melayu. Ini
kita lihat dari isi dan tema karya-karya sastra yang
ilkan oleh penulis-penulis hingga hari ini, Dari scgi i
temannya, jelaslah bahawa karva-karva itu ditujukan
kepada masyarakat Melayu. Tetapi, scbagai mana yang
th ‘saya katakan tadi, audience sastra Melayu suatu hari
Jak ‘akan terdiri dari semua kaum di negara ini. Oleh kerana
matlah mustahak penulis-penulis Malaysia mula meng-
an karya-karya sastra dalam bahasa Malaysia yang boleh
ik»}{:erhati n semua golongan. Dengan” demikian dan
lebih lagi apabila penulis-penulis bukan Melayu yang
asilkan karya-karya sastra dalam bahasa Malaysia ber-
ramai, maka sudah tentulah sastra Malays
kaya. Sastra nasional yang moden ini akan benar-
menjadi alat penting dai/am pembangunan terutama
mempertemukan jiwa dan fikiran rakyat melalui bahan-
bacaan sastra yang mengandungi pesanan atau message
boleh difahami dan %.itﬁrima oleh semua rakyat
's1a.

saudara sckalian,

Seperti yang kita maklum, tugas sastra sebagai alat per-
fgan tentulah tidak terbatas kepada lingkungan wilayah-
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nya sahaja dan dalam konteks im sering terdapat sast
nasional sesuatu negara yang tinggl mutunya turut diminz
oleh peminat-peminat sastra wilayah yang lain  samas
dalan bentuk asalnya atau pun dalam terjemahan. Bagi ki
di rantau kepulauan Melayu atau Malay Archipelago,
ini sudah lama berlaku sejak scbelum’ zaman kemerdek:
apatah lagi oleh kerana bahasa sastra itu berasal dari rump
yang sama, .

Saya sungguh sukacita proscs ini berjalan dengan pes:
bukan sahaja gaxi segi pengenalan karya-Karya sastra d];la.l
bentuk puist, cerpen dan novel, tetapi secara lebih mendala
dengan adanya Seminar seperti ini. Hingga masa ini,é)eng‘
nalan karya sastra Nusantara bagi orang-orang yang di

i lu:
rantau ini masih terbatas kepada usaha pertubuhan tertent
berupa beberapa kumpulan sajak atau cerpen yang d
terjemahkan ke bahasa Inggeris. Kita turut berbangga denga
adanya penghargaan kepada beberapa buah karya sasn
Indonesia di sisi dunia internasional seperti juga kita hole
bermegah dengan karya sastrawan Kkita Sﬁaﬁnon Ahma
Ranjau Sepanjang ﬁlan yang dibandingkan dengan pujan,
Victor Hugo ‘Les Miserables. Perkembangan seperti ini da
kemajuan yang kita harapkan bagi masa akan datang men
punyai natijah yang baik bagt sastra Malaysia khasnya da
sastra Nusantara amnya.

Saudara-saudara sekalian,

Berhubung dengan ini juga, saya suka menarik perhatia
kepada satu perkara “yang ‘mana barangkali aka
saudara-saudara bincangkan dalam Seminar ini, Saya meman
dang kemungkinan m(ﬁu an scope penulisan sastra yan
meliputi rantau Asia Tenggara ini semakin cerah dengan bes
tambah eratnya tali perhubungan sesama rakyat antar
negl::ra-negara dan juga melalui usaha-usaha yang dijalankal

leh ASEAN dalam bidang hubungan kebudayaan. Terdahul
tadi saya menyentuh tentang kelemahan sastra Malaysia yan,
masih ~tertumpu di sekitar masyarakat pembaca Mcﬁay\
meskipun kadangkala terdapat ‘cerpen 'yang beridentit
Malaysia. Saya ingin melihat dalam masa yang ke hadapan in
karya sastrawan kita yang mencerminkan hasrat rakya
seluruh rantau Asia Tenggara ini yang inginkan kemajua
hidup moden dalam konteﬁs rantau dunia yang aman, beba
dan berkecuali.

Pada hemat saya, latarbelakang negara-negara kita yany
sama secorak dan sejalan iaitu menentang penjajahan bag
merebut kemerdekaan dan k di gak k-m!l daulatar
bangsa masinaimasing sambil memperjuangkan kehidupas
yang lebih makmur, bahagia dan mogcn bagi rakyat sepatut
nya menjadi satu ilham bagi penulis-penulis {:ita meng
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pasilkan karys sastra yang universal bagi dunia internasic nal.
a-saudara sekalian,

Sebagaimana yang teluh saya katakan tadi, tugas penulis

zaman tcknoloji moden jauh lebih kompleks dari
nan-zaman yang lampau dan sdngatlah berat. Penulis yang
aya blasanya terdirt dari manusia yang mempunyal pan-

n hidup atau perception dan daya pemikiran yang luar
pigsa. Tegasnya, mereka mendahului’ fikiran zamannya dan
dapat m ihat jauh ke dalam lubuk hidup manusia di luar

" hingkungannya sendiri.

Palam zaman yuang sentiasa berubah dan bergolak ini,
penulis  yang tiduk turut berubah dan  tidak mampu
mengubah pandangan masyarakatnya pasti akan ditinggalkan
h kemajuan masyarakat itu. Oleh itu mercka mestilah
sanggup menganalisa pola-pola hidup, saikoloji dan tabii
. manusia secara mendalam berdasar pada perubahan masa dan
fronment. Penulis yang hanya berjaya melihat “kulit fuar”
yarakatnya, tetapl tidak berjaya melihat aﬁa yang se-
arnya berlaku di sebalik itu tentu tidak akan berjaya
asilkan kKarya-karya sastra yang boleh menarik hat
aca-pembaca yang mempunyai citarasa yang sophisti-
ted apatah lagi untuk bacaan alam universal.

dara-saudara sekalian,

Saya berharap Seminar ini akan berjaya mencapai cita-
ya terutama mcng@mi langkah-langkah meningkatkan
embangan sastra di negara ini kerana kita maklum
manusia tidak akan lengkap dengan sains dan

aja. Sebagai lenaga yang turut menentukan
; < masyarakat maka sudah sewajarnya saudara-sandary
memikirkan soul-soal hidup manusia seperti yang difikirkan

oleh ahli-ahli sains, ahli-ahli ckonomi dan juga ahli-ahli politik
erti saya kerana kalau orang lain” melihat kemajuan
manusia  berdasarkan penyelidikan, statistik dan graf-gral
ﬁuan, saudar uém melihat kemajuan manusi Eluri
368 daya intelek, seni dan rohaniah yang sama penting bagi
mengimbangi kemajuan muterial. Kalau scorang ahli anatomi
mengkaji anggota badan manusia dengan tujuan untuk
getahui struktur badan manusia dari segi perubatan,
Saudara-saudara juga boleh memperkatakan anatomi manusia
dari segi keindahan fizik atau batinnya. Saya percaya usaha
a-saudara itu akan lebih dihargai dan diminati kerana
dkemukakan bentuk karya sastra yang indah dan tinggi
Mutunys untuk masyarakat yang mencintai keindahan.
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Dengan ini saya sukacita mengisytiharkan Seminar K
susastraan Nusantara ini dibuka dengan rasmi sambil meny:
takan harapan semoga usaha ini membawa manfaat kepad
kita seraua di rantau ini.
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BAHASA SEBAGAI ALAT PENGUCAPAN
DALAM KESUSASTRAAN

Oleh Baharuddin Zainal

Masaalah bahasa sebagai alat pengucapan dalam ke-
eraan Nusantara amat sedikit diperkatakan oleh
an dan sastrawan kita. Mcmang tidak banyak yang
diharapkan dari sastrawan kerana ia lebih scnang dan
mampu mempergunakan bahasa dari menganal
bicarakannya. Baginya bahasa hanya sckadar
2 baru disedari akan kchadirannya apabila baha:
persulit atau tidak membantu pengucapannya. Jadi akan
tepat kiranya_topik perbincangan ini dibicarakan olch
g ahli stylistics atau ahli bahasa yang meminati ke-
traan dan selalu mengkaji perkembangan bahasa dalam
straan kita. Malangnya orang yang scperti itu pun
belum tumbuh kuat. Agaknya’ beralasan juga kalau
jadi sedikit apoligetik at: ?(ekurangun pe

anyak, meninjau masaalah dari kacamata seorang

-men]
ang
ahasa dalam kesusastraan scperti juga dalam bidang-
lain adalah media perhubungan sesama anggota masya-
dalam kegiatan kcbuda . Telapl gaya atau stail
s dalam kesusastraan berbeza dari bahasa yang diguna-
dalam percakapan schari-hari, pidato politik, suratkhabar

uku teks. Sukar untuk merumuskan secara jelas per-
bahasa sastra dan non-sastra terutama dalam ke-
moden. Namun demikian oleh kerana tujuan
p dan fungsi pengucapan yang berlainan, bahasa
karya sastra pada keseluruhannya’ tetap mengandungi

yang tidak sukar dirasakan,
Kesusastraan  adalah pengucapan atau tulisan yang
ng dalam jenis yang kreatif-imaginatif dan berlainan
ulisan-tulisan  yang mformatif dan persuasif seperti
suratkhabar, ' buku ilmu pengetahuan dan iklan.
n-tulisan yang informatif dan persuasif  berfungsi
alat bagi melahirkan akibat atau hasil di luar tulisan
diri. Iklan bertujuan untuk menambah penjualan,

]
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lapuran akhbar bertujuan untuk menyampaikan berit.
sesuatu peristiwa yang telah atau akan terjadi, dan buku tek
diharapkan dapat memberi ilmu supaya pembacanya pinta
menghitung atau membaiki motokar dan sebagainya. Tulisar
yang seperti ini tentu dapat dinilai atau diukur akibatnya
Tulisan kreatif-imaginatif tidak bertj an untuk melahirkar
hasil di luar dirinya atau sesuatu end product yang bisa di
isahkan oleh pembaca dari tulisan itu sendiri. Sekurang
urangnya akibat dari tulisan kreatif tidak dapat diukur se
bagaimana yang bisa dilakukan pada tulisan informatif dar
persuasi epentingannya terletak pada karya itu sendir
scbagai sesuatu yang scolah-olah bisa berinteraksi dengar
intelek dan emosi Eembacanya.

Dari tulisan kreatif tidak dapat ditarik suatu ringkasar
isi dan plot untuk dijadikan ikhtisar. Erti tulisan itu ter
kandung pada keseluruhan karya dan dalam pengalamar
audien yang mendengar atau membacanya. Namun demikiar
kita dapat meninjau sifat-sifat yang menimbulkan kesan dan
erti faitu pada dua kualiti, kekayaan dan kesatuan.

Kekayaan sebuah tulisan kreatif terletak pada unsur
unsur bahasa dan bentuk yang menimbulkan keragaman dan
kompleksiti, dan interakst di antara sesama unsur tersebut
serta dengan dunia real i Inar karya itu sendiri. Makna dari
karya itu baru timbul setelah kita' tanggapi ia dalam segala
detailnya. Kesatuan karya pula (erﬁet;ﬁ( ada komponen-
komponen penting bentuknya. Dalam fiksi dan drama,
komponen-kompornen penting ini adalah faktor-faktor sepert
tindakan, konflik, kumpulan watak dan sudut pandangan pen-
ceritaan (point of view). Dalam puisi lirik pula unsur-unsur
gang penting adalah metafora, perkembangan imei, pola-pola

unyi dan simbol. Unsur-unsur penting ini tidak berdiri

sendiri tetapi  saling sandar-menyandar dan fungsional
keadaannya schi ekaliannya mewujudkan suatu bentuk
yang organis.!

Dalam memperkatakan ciptaan seni rasanya tidak cukup
dengan sckadar memerhatikan strukturnya’ sahaja tanpa
mengingat akan sumber lahirnya. Untuk ‘mengertikan ke-
susastraan kita harus kembali kepada manusianya. Seni ada-
Iah hasil dari kegiatan simbolik manusia. Berbeza dari haiwan,
manusia tidak terus | memberikan jawaban kepada
rangsang di luar dirinya. la menangguhkan jawabannya, dan
hanva “memberikan responnya setelah “berlaku proses
pemikiran yang kompleks. Jawaban-jawabannya merupakan

!Pembicaraart yang luas mengenai sifat dan penilaian tulisan kreatif dam
instrumental (informatif dan persuasif) lih. Brown, Wentworth K., 1962,
bab 17.
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Jambang yang mempunyai erti yang luas atau yang
erp etabi Dalam masyarakat yang maju sekarang ini
tidak lagi qikclilmf oleh alam fisikal yang konkrit
iga ciptaan-ciptaan dan pengucapan-pengucapan yan

B P Rectrdain otk dan iimaginast
ava hasil-hasil dan sistem lambang manusia ini tidak
gomunikatif dan tidak selalu dapat difahami dengan
ang rasional tanpa imaginasi. Dalam hubungan ini
irer menyatakan:

(reason) adalah istilah yang tak memadai bugi memahami bentuk-
dari kehidupan kebudayaan manusia dalam ragam dan Kekayaar-
Tetapi semua bentuk ini adalah bentuk yang simbolik. Jadi dari men-
dkan manusia sebagai animal rationale, kita harus mendefinisikannya
i animal symbolicum. Dengan demikian kita dapat melihat ke
imewaannya, dan dapat mengertikan suatu jalan baru yang terbuka bag
siusia — jalan ke arah peradaban, (Cassirer, 1956. hal. 44).

mang untuk mengertikan kesusastraan Kita harus
i- kepada penciptanya. Dan sekarang sedikit jelaslah
awa seni sastra adalah pengucapan yang meng-
gn lambang-lambang. Hakikat ini diperkatakan juga
wvid Daiches apabila beliau menulis bahawa perbezaan
kewartawanan dan kesusastraan terletak pada fakta
dalam kewartawanan perhubungan adalah per-
yang literal sedangkan dalam kesusastraan
yang berlaku adalah perhubungan simbolik
A %‘:r? dipakai dalam kesusastraan, tulisnya lag, bukan
ungsi sebagai alat gcrhubungan tetapi  juga
Tuas erti perhubungan itu.® Keterangan di atas dapat
tambah dengan mengatakan bahawa bahasa dalam ke-
an bukan sahaja mengungkapkan apa yang tersurat
£a apa yang tersirat.
Bahasa dalam tulisan kreatif mengalami perubahan
‘olah bangun dan kembali hidup dari perkuburannya.
Angan sastrawan ia memperolch peranan dan tanggung-
untuk menghidupkan suatu dunia yang baharu dan
¥Seotang pencerita memilih bukan sahaja kata-kata dan
etapi juga ... memberi isi pada cerita, dalam fiksi
4 digunakan untuk mencipta. f;xi ah yang sesungguhnya
Mmembezakannya dari pengucapan fakta. Scorang pencerita
bina; dia tidak atau tidak hanya memberi atau meme-

BE difference between journalism and literature (as between ‘scientific’ and
Bic® writing) lies in the fact that the former is literal communication, arid the
‘#ymbolic communication,” (Daiches, 1968, hal, 47)



songkan maklumat. Bercerita adalah melahirkan yang asl
bukan memberi lapuran, (Mac Donald, 1965, hal. 117)"".

Walaupun dalam tulisan kreatif penulis mencipta da
menghasilkan sesuatu yang asli dan unik, tetapi ia tidak pul
dapat memperlakukan’ bahasa dengan sewenang-wenangnya
Betapa pun kreatif dan imaginatifnya dia, namun ia tak bis
melencong jauh dari pola-pola bahasa yang diterima olel
komunitinya Di samping itu penulis tetap ingin ber
komunikasi dan keinginan’ ini selalu membuat ia berad
dalam konflik dan sering pula melakukan kompromi. Faktor
faktor saikoloji dan sosial mempengaruhi pengucapan ke
susastraan. Tradisi sastra yang ada, nilai-nilai dan norma sosia
serta sikap penulis terhadap kehidupan sekaliannya menm
bentuk bahasa dan struktur tulisan. Hal ini jelas terbukti dar
gcxkcmbangan kesusastraan Nusantara Kita yang dalan

anyak seginya mencerminkan perubahan-perubahan masy:
rakat di rantau ini.

Dalam masyarakat tradisional perhubungan peribadi
keluarga dan sosial pada umumnya berlaku ketat dalam pola

ola tertentu di mana individu dibarap berkorban untul
Ec entingan yang lebih tinggi, jaitu keluarga, suku dan masyz
rakat. Sifat-sifat kolektif, akrab, ketat dan berorientasi pad:
tradisi menjadi ciri-cin umum bagi masyarakat tradisional
masyarakat daerah dan sukubangsa.

Dalam masyarakat yang seperti itu terdapat kesusastraar
yang bersifat kedaerahan, iolcktif, anonim dan lisan. Ke
susastraaan mempunyi fungsi menjaga Kkeselamatan scrt:
menegakkan cita-cita sosial bagi keharmonisan dan keutuhar
masyarakat. Pengucapan yang brbas, menyuarakan pendapa
peribadi pengarang, apatah lagi yan; men%krmk masyaraka
dan kepemimpinan, tidak berkembang dalam masyaraka
lama. Dalam masyarakat Kang seperti itu juga, alam ama
berpengaruh terhadap kehidupan. Air, angin dan musin
menentukan perjalanan hidup, dan segala sungai, hutan, lau
dan gunung mempunyai roh dan penunggu. Faktor-faktor in
mempengaruhi bahasa dan bentuk dalam kesusastraan. Ke
bebasan untuk bereksperimen atau mengubah bentuk tidak
kedapatan kerana norma dan konvensi estetik sudah di
tetapkan. Perbandingan-perbandingan, simbol dan gambarar
banyak diambil dan alam. Oleh kerana pengucapan ke
susastraan bergantung kepada penuturan dan perhubungar
langsung di antara lpcnutur dan pendengar, maka pantun
syair, gurindam, seloka dan mantera perlu menggunakar
banyak unsur rima, rentak, aliterasi, asonansi dan perulangar
supaya memberi kesan kepada telinga audien. Kekuatan dar

#Lih. Poster, 1963, hal. 316,



h puisi bergantung pada sifat verbal yang ada pada-
a];:has}a dalam Li)ui?i l:m}a bukanlah tcrdinyda};i kdlul—km
tetapi harus istimewa, bertenaga dan bersifat magis
a puisi lama berfungst untuk menasihati, mengubat
yakit, memberi keyakinan, menjaga keselamatan, meng-
atau menjalankan upacara. 5 .
Pola-pola pantun jelas memperlihatkan keterikatannya.
p rangkap biasanya mempunyai cmpat baris, dua untuk
ayang maksud dan dua yang akhir untuk maksudnya.

arts mengandungi kira-kira empat atau lima kata yang
wuanya memiliki “lapan hingga  dua belas sukukata.
tiap-tiap baris bersajak bunyinya schingga kata-kata
dipilth benar supaya sesuai dengan jumlah sukukata
bunyi. Nada pantun pula umumnya lembut dan
tis. Imejnya terdiri dari simbol dan metalora yang
a dari unsur-unsur alam.

dari mana punai melayang 9 sukukata
dars sawzh turun ke pads 9 ”
dars mana dataninya sayang 9

dard mata turun ke hat/ 9

»

Sebagai contoh lagi lihat juga rangkap berikut yang
ak menggunakan unsur bunyi dan gambaran alam.
tikan betapa tekunnya pengarang mengutip detail-detail
i a untuk dijadikan hiasan plisiny

Embun jantan rintih-rintik;
Berbunyi kuang jauh ke tengah,
Sering-lanting riang di rimba,
Melenguh lembu di padang,

mbut menguak kerbau di kandang,
Berkokok mandung, merak meng
Fajar sadi menyingsing natk;
Kicak-kicau bunys murai,
Taptibau melambung tinggi,
Meerv:fuku balam di ujung bendul,
Terdengut puyuh panjang bunyi,

ntung sejengkal tin, :ga? sejari:
tulah alamiat hari nak siang.

(Winstedt, 1969, hal. 183)

mantera, suatu bentuk puisi lama yang lain, kita
at pula nada, pilihan kata dan rangkap yang berbeza
P2 yang terdapat pada pantun atau syair. i{eskipun
3an 1a tetap mengeksploitasi unsur rentak dan rima, dan
n kata. Dalam mantera unsur magis dari bahasa
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adalah penting dan sebutan akan nama Tuhan, Allah day
Muhammad sering dipergunakan bagi memperkuat Kesannya
pada jiwa:

Mandi nilih di pintu kolam

gerak sang kota di tubuh badan aku

(st anu} yang hati putih

tujuh lapis tundul Eununq belah

kasth sayang mabuk gila hatwan kan aku,

jtka engkau tidak mabuk ii&z hatwan kan aku

aku sumpah engkau tujuh petala langit dan tujuh petals
bumi

dengan berkat doa la ilaha illa “liah

Muizmmad al Rasulu ‘llah

Apa yang telah diperlihatkan adalah contoh yang amal
kecil dari beratus-ratus puisi_yang schingga kini masih hidug
dalam masyarakat kita. Puisi-puisi ini adalah tradisi yang
telah diwariskan turun-temurun dan membuktikan babas:
Melayu telah menjadi bahasa kesusastraan sejak lama dahuly
lagi. Walaupun kesusastraan lama itu dicipta dalam pola-pol
tertentu dan mempunyai funﬁsi bagi anggota masyarakaf
dalam lingkaran hidup mereka di antara kelahran dar
kematian, namun sedikit demi sedikit tradisi yang seperti it
lmulni melepaskan dirinya dari pola-pola dan konsep sastr:
ama.

Pengaruh Islam dan kemudiannya Barat telah merombal
hanyak cara-cara berfikir dan sistem masyarakat tradisional
Perkembangan ekonomi kapitalis, industri dan pendidikar
moden telah mengacaukan susunan sosial apabila timbu
kelas-kelas dan golongan-golongan profesional dan intelektua
baru. Nilai-nilai dan norm’&normaibaru banyak bertentangar
dengan yang lama sehingga menimbulkan banyak per
tentangan sesama anggota masyarakat. Proses urbanisas
mengakibatkan ketegangan dan kegoncangan sosial yan;
semakin terasa. Kehidupan dulu yang bersifat kolektif, akrab
ketat dan menjunjung tinggi kepentingan sosial kini telal
pecah-pecah, (ﬁkolak-kotal%ﬁan, fragmated dan kepentingas
mdividu menjadi semakin menonjol. Orang-orang yang ber
pendidikan moden mulai berfikir secara kritis Lfan rasiona
dan menentang peraturan-peraturan adat dan fikiran yan
intuitif. Di samping itu trajedi kehidupan baru sekaYigu
menghimpit manusia kota yang semakin sedar akan kesepiar
keterasingan dan kesendiriannya di tengah-tengah kesibukas
ribuan manusia lain;

Pengaruh peradaban baru ini memperlihatkan kesanny;
pada bahasa dan kesusastraan. Kata-kata asing, Arab, Beland:
dan Inggeris, menjadi sebahagian dari pengucapan. Ke
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i emui audiennya tidak lagi lewat penuturan
%o ra langsung scperti pada wayang kulit
. tak rawan berasa tidak perlu
gantung pada  kalimat yang lengkap dan jcl
gan-perulangan, klise atuu imej vang biasa  ba
ulkan kesan yang pasti pada audiennya chagaimana
rlaku dalam sastra lisan.® Kalimat pui menjadi ke-
beberapa kat: 4 mbang peribadi timbul
karya seni. Kelahiran sajak-sajak kabur adalah bukti
erkembangan baru dalam ({un pui
Unsur-unsur individualisma dan rasic
iman dari konvensi scni yang lama.
ntuk novel timbul dalam  dunia sastra. att
rangkan bahawa novel berbeza dari bentuk lain kerana
pa formilnya, iaitu cara penceritaannya bertolak dari
emis bahawa novel adalah rakaman pengalaman
secara lengkap dan autentik, dan justru itu harus
erikan segala sc;éi cerita segeni peribadi individual,
-wataknya, dan f(indakan-tindakan mercka pada waktu
opat tertentu.® Dengan pembebasan ini sastrawan
nbil bahasa dan Kata-kata setiap hari, dan dalam dunia
penyair seolah-olah menjadi diktator bahasa, mematah-
an kalimat serta bentuk dan menghancurkan ker
kan puisi lama. Bentuk baru ini bagaiks rmin b
an yang terkotak-kotak, sepi dan bersendirian. Saj
o yang mengungkapkan kescpian dirinya adalah suatu
h dari kenyataan ini:

u harus memberi lagi

ebuah cermin dari kaca

mana aku bisa melihat muka

au bawa aku ke tepi kolam di kebun belakang
taw cukup matahart

ang menjatuhkan bayang hitemku di atas pasir
Rau lantas berpaling dan bilang:

ta berdua di halaman

ungeuh, aku membutuhkan kawan
ada subuh hari

d Haji Salleh, 1973, hal. 255 -257.
68, hal. 33,
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atay suara diri
yang meyakinkan dirt
aku tak sendiri

(Subagio Sastrowardejo, 1973, hal. 3]

Kebebasan yang terlihat pada sajak di atas bukan datar
secara mcndadaﬁ tanpa percubaan-percubaan terlebih dahu
dari penyair-penyair sebelumnya seperti Mohd. Yamj
Sanusi Pane, Rustam Affandi, Amir Hamzah dan Chair
‘Anwar. Dari Amir Hamzah lahir sajak-sajak romantik yar
cukup indah yang terbit dari penemuan puisi_tradision
dengan bentuk Barat. Amir hanya sebahagian dari trans
dalam sajak-sajak Melayu moden kerana pada karyanya mas
kedapatan ojla-pola pantun dan nada yang lembut ser
romantis. Padanya unsur-unsur luar yang non-tradision
masih belum kuat memainkan pengaruhnya, di samping An
sendiri adalah tokoh yang amat kuat hidup dalam trad
Melayu fiudal.” Tetapi dengan Chairil perubahan itu menja
sangat besar dan ﬁ)(engaruh Barat serta kehidupan kota ya
cair, bebas, penuh konflik dan kekerasan menjadi nyata:

Jadi

Isi gelas sepenuhnya lantas koson, kan

Tembus jelajah dunia ini dan balikkan

Peluk cium perempuan, tinggalkan kalau merayu,
Pilih huda yang paling liar, pacu laju

Jangan tambatkan pada siang dan malam

Dan

Hancurkan lagi apa yang kau perbuat,
Hilang sandwg/)usaka, sonder kerabat,
Tidak minta ampun atas segala dosa,
Tidak memberi pamit pada siapa saja!

Jadi o
‘Mari kita putuskan sehali lagi:
(Chairil Anwar, 1966, hal. 2

Bentuk bebas ini sudah hilang kelemah-lembut
nadanya dan katakatanya diucapkan dengan penuh ten:
untuk mengucapkan sikap yang lepas bebas. Pada szﬂ
Chairil juga penggunaan baris bisa terdiri dari satu kata,
tanda fitik tidak semestinya berada di bujung baris at

7Lih, Mohamad Haji Salleh, op.cit., hal. 102; dan Umar Junus, 1969a hal. 4
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tetapi sekiranya perlu tanda titik diletakkan saja di
aris‘EP

pi di luar. Sepi menekan-mendesak.
kaku pohonan. Tak bergerak
i ke puncak. Sepi memagut,
it satu kuasa melepas-renggut
ala menanti. Menanti. Menanti
pi

(Chairil Anwar, 1966, hal. 8)

mbaruan yang memutuskan diri dari ikatan-ikatan
ang dilakukan oleh Chairil tidak dijkuti oleh bebe-
koh penyair sesudahnya apabila Ajip, Rendra dan
an K.H. ‘dengan sccara sedar kembali kepada_tradisi
‘Sunda dan Jawa yan
erti “Kinanti” dan ‘Efembang .
laysia tidak ada usaha untuk kembali kepada
Tetapi pengaruh puisi tradisional itu masih kuat
ing penyair—pcnx"xi di sini sehagaimana yang terbukti
a tokoh-tokoh kita terutama yang menuiis dalam
lima puluhan. Apa yang berlaku pada Pujangga Baru
tahun tiga puluhan di Indonesia berlaku pada se-
besar sajak-sajak kita dan pengaruh tradisi itu hanya
enipis pada penghujung tahun enam puluhan, apabila
pa muka baru seperti Samad Said, Latiff Mohidin, dan
mad Haji Salleh, untuk menyebut beberapa nama,
ba melarikan diri dari seorang Usman Awang yang
kuat dan berpengaruh. Untuk meniru Usman Awang
. menghasilkan sajak-sajak yang tak akan bisa
ginya. Usman Awang merupakan kemuncak pertama
penting di Malaysia. Penyair-penyair tahun enam
n telah memerhatikan dan’ belajar’ dari tradisi yang
dikembangkan oleh Usman Awang dan berasa wajar
tradisi itu selanjutnya.
sajak-sajak Usman Awang terutama yang awal kita
it pertemuan yang harmonis di antara ben'tuk bebas dan
tradisional. Sajak-sajaknya tidak lagi mengungkapkan
.kehidupan lama tetapl pengaruh pengucapan lama

amat kaya dengan scni tradi-
9

unus menerangkan puisi Chairil merupakan “puisi kalimat™ kerana ia

Bempermainkan kata yang ada, tetapi mempermainkan struktur kalimat
Lih. pembicaraannya tentang hal ini dan juga mengenai sajak “Hampa,

498495,

hamad Haji Salleh, op. cit, hal. 131-132; dan 187-138; dan

Junus, 1969b, hal. 545,
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masih tetap terasa. Rangkap berikut memberikan bany,
keterangan mengenai ciri-ciri puisi awalnya:

Dari darah, dari nanah yang punah di tanah;
Rangha iq kehilr nyawa disambar senjata,
Hasz nusia gila perang membunuh mesra,

Bunga merah berkembang indah minta disembah.

Yang hidup Ling}gal sisa nyawa, penuh derita,
Kering, bongkok, cacat, timpang dan buta,
Perang dalam kenangan penuh fegen erian,
Sekarang dalam kepahitan, dalam kesepian.

(Usman Awang, 1963, hal. 4

Dari sajak di atas kita melihat setiap rangkap memili
empat baris, persamaan bunyi, dan nada yang cukup te
kawal. Tetapi kreativitas Usman Awang terus berkemba
dan perkembangan ini membawa beberapa bentuk baru pa
puisi-puisinya yang terkemudian sebagaimana yang lcrd]:\p‘
pada rangkap yang berikut:

dedaunan pine
di remang bulan merah
berjajar
mengisi sesak kota
bergerak dan bergerak
seperti pepohonan di mata Macbeth
di sini salji lain warna
hitam

Hijtam
HITAM
warna paling gagah
itulah warnanya

(Dari kumpulan yang belum diterbitka

Selepas Usman Awang tokoh yang paling berhasil dz
amat_menonjol di kalangan kawan-kawan penyairnya adals
Latiff Mohidin. Ia mempergunakan bentuk’ bebas scca
matang dan natural, dan mengeksploitasi kemungkina
kemungkinan bahasa bagi mengucapkan kesegian, kenang;
dan harapan-harapannya. Sajak-sajaknya menghanyutkan ki
dalam arus mimpt dan’ monolognya. Bersama Usman
adalah penyair yang berbahaya kerana bisa membuat baks
bakat baru menjadi plagiat. Puisi Latiff adalah pads
ekonomis kata-kata, berbaris pendek dan pada beberal
karyanya terlihat gaya atau stail yang menckankan kes
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ada penglihatan dun mata fikiran atau mind’s eye. lni
uatu perkembangan baru dalam p akibat dari
cetak dan pengaruh puisi konkrit dari Eropah dan
yang mulai dipcrkembangkan oleh penyair
aire darl Peranc atff telah ‘mencari jalan keluar
dari bahasa puisi tabun lima puluhan dan dari
penyair kontemporernya. !V

a yang dinamakan lagu
a);xgkili adalah hujan

galir
satu

satu
i muka kacapintu
tni debaran

(Latiff Mohidin, 1973, hal. 29)

theza dari Usman Awang atau Ka ad, Latiff
embicarakan cita-cita dun pergolakan masyarakat. Dia
enyampaikan apa-apa pesanan atau filasafat yang
lemang dia tidak berniat untuk berbuat begitu. la
mengungkapkan kenangan, mimpi dan keharuannya.
a adalah sajak peribadi. la cuba melampaui atau
d realiti melalul imaginasinya. Sikapnya terhadap

seni terpancar dari puisinya. la tidak mengada-ada
diksinya adalah dari ka 1as; Meskibun

a biasa saja
imej yang lahir dari puisinya memberikan kepada
man baru yang memikat jiwa. Sukar untuk mene-
espon ini kecuali agak dengan mengatakan pada
a kita menemukan imcj-imej yang berselul]u dengan
bawah sedar, the collective unconcious, sehagaimana
ngkapkan olch teori kritik archetype. Saya kira
puisi Latiff bersumber dari kejujur: a untuk
apkan pengalaman  peribadin <Jiun tidak ikut-
cﬁ{adikan puisi sebagai alat bag sesuatu perljuzu an
yakininya. Keadaan ini memungkinkan lahirnya
engalaman secara autentik. Suatu hal yang cukup
agl Latiff juga jalah dia telah berkenalan dengan
i dunia, Barat dan Timur, sebelum menerbitkan
di Malaysia. Dengan model-model yang beragam dan
yang kuat Latiff tidak terbatas horison pen-
a_dan mampu mengucapkan jiwa Timurnya dalam
ebas secara berimbang. Sujak-sajak Latiff mem-

d Haji Sallch, /bid., hal. 264.
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perlihatkan kecratannya dengan alam dan berbeza da
Chairil, ia tidak membcrontak tetapi cuba mengertikg
lingkungannya secara matang dan mencari harmoni dcn%a
alam, Sajaknya “Sungai Mekong” yang terkenal itu adal
bukti jelas dari kenyataan ini:

sungat mekong

kupilih namamu

kerana aku begitu sepi
kan kubenamkan dadeku
ke dasarmu

kaki hananku ke bulan
kaki kiriku ke matart
kan kuhanyutkan hatiku
ke kalimu

namahku ke muara
suaraku ke gunung

{Latiff Mohidin, 1973, hal. :

Dengan karyanya “Sungai Mekong” dan beberapa yar
lain Latiff telah memperlihatkan bagaimana kata-kata bia
dapat menjadi puisi yang padat dan bertenaga. Secara ringk:
dapat dianggap bahawa Latiff adalah penyair Malaysia yar
sejajar dengan Chairil. Masing-masing mempunyai k
kuatannya sendiri,

Dalam pembicaraan ini saya tidak menyentuh masaals
bahasa dalam prosa kerana waktu dan ruangan tidak men
izinkan saya untuk mengkaji dan membicarakannya di sin
Tetapi cukup rasanya saya katakan, atas dasar pandanga
sepintas lalu bahawa dalam prosa di Malaysia pemakaiz
bahasa tidak memperlihatkan kegiatan atau’ keinginan be
eksperimen  yang lebih maju dari dalam bidang puis
Sekurang-kurangnya tidak terlihat keberanian untuk men;
eksploitasi kemungkinan-kemungkinan bahasa sebagaimar
yang terdapat %ada novel Merahnya Merah Iwan Simatupan

Dari pembicaraan yang singkat ini ada beberapa pe
Sga]an_yanj bisa ditimbulkan. Pertama yang penting apaka
kita di Malaysia harus kembali kepada’ tradisi untuk men
perkaya kesusastraan kita? Ya dan tidak. Bagi saya rasany
tidak begitu_perlu. Bentuk sajak yang bebas telah membe
kita berbagai kemungkinan untuk mengucapkan pengalamar
malahan itulah yang amat sesuai bagi realiti kehidupan sosi
dan kebudayaan kita sekarang. Dari bentuk itu bisa lahir k
susastraan yang kaya dan beragam tergantung pad
kreativitas, kejujuran dan kebebasan para penyair. Kebebasa
yang telah dimenangi oleh para penyair dari ikatan-ikata
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& harus dipertahankan dan diperjuangkan, dan bukan
an untuk kembali kepadanya. Namun tidak ada salah-
guk berkenalan dan mengkaji tradisi lama kita kerana
kenalan itu bisa menolak dan bertolak, menolak mana
“pienghambat kemajuan dan bertolak darinya untuk
muka. Pembaruan hanya berlaku atas yang lama.
“hanya wajar diterima apabila sanggup kita memberi
baru sesual dengan tuntutan hidup  sckarang.
-kurangnya hal ini benar pada kesusastraan

kedua yang clok ditimbulkan ialah masaalah minat
ilmu gaya baha atau stylistics di kalangan
. Sehingga hari ini amat sedikit sckali kita bertemu
tulisan-tuflsan yang membahas gaya atau stail dalam
raan kita. Memang pengctahuan tentang ilmu ini
akan menjamin lahirnya kesusastraan yang baik tetapi
kurangnya ia bisa menyedarkan kita tentang stail
tulisan-tulisan yang ada dan memberikan cadangan-
yang bisa menjadi kenyataan pada tangan-tangan
bakat. Kesulitan untuk memahami puisi sering men-
lah dan pendekatan linguistik sebagaimana yang
dicuba olch Umar Junus betapa pun tidak len; fk;xpn?'u
dapat merapatkan kita dengan sujak-sajuk baru.T!
‘ﬁngkah permulaan pendeckatan linguistik ini dapat
g sastrawan dan audien kes raan. Semoga dari
n ahli bahasa minat membicarakan bahasa dan stail
esusastraan Nusantara yang scdang berkembang pesat
segera terlihat pada majalah-majalah dan buk{b{)uku
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HASAN KERTASKER]JA BAHARUDDIN ZAINAL
“BAHASA SEBAGAI ALAT PENGUCAPAN
DALAM KESUSASTXRAAN”

Oleh Shahnon Ahmad

Pengerusi Mujlis, para sarjana dan para sastrawan yang
rmati pada hari ini. Inilah pertama kali bagi saya
anikan  diri berdepan dengan sarjana dan Fam
an untuk berbicara khusus tentang bahasa. Sebelum-
bagai seorang yang kebetulan boleh dikatakan
g sedikit sebanilak lfﬂ:\rya kreatif, saya selalu, malah
saat in1 mengatakan bahawa bahasa itu bukan sesuatu
terpisah dari tulisan, bukan sesuatu alat tetapi merupa-
ahagian dari diri saya sendiri. Malah kadang-kadan
agi saya bahawa karya bahasa saya itulah say: é‘dagl
ertama dari penelitian dr.
in  Zai saya dapati membawa satu nada
an, dan dalam suasana kerenggangan di antara bahasa
alat pada satu pihak dan sastra pada satu pihak yang
erasa benar-benar pada saya bahawa bahasa itu bagaikan
ar kesusastraan.
ya berpendapat bahawa pembicaraan dalam soal ini
mahu menyentuh tentang bahasa (bahasa umum yang
maksudkan "di sini) tetapl tentang bahasa sastra. Saya
.membuat perbezaan antara bahasa non-sastra dan
astra.
asa sastra bukan sekadar sebagai alat perhubungan
ghuraian_scbagaimana bahasa non-sastra tetapi juga
tyjuan-tujuan bahasa kita yang lebih luas. Jadi
an saya dalam pembahasan pendek ini bukan kepada
Don-sastra tetap: khusus tentang bahasa sastra itulah.
Hasa sastra hanya sebagai alat komunikasi, maka ia
i sama seperti yang ditegaskan oleh Sdr. Baharuddin
bahasa yang dipakai dalam kesusastraan bukan sahaja
sebagai alat perhubungan tetapi juga memperlu:
hubungan itu.
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Saya sclalu terganggu ketika cuba hendak mencrangk,
sesuatu yang abstrak dengan bahasa umum tetapi dalam so,
kreatif gangguan itu dapat saya atasi dengan jalan mencipy

ahasa-bahasa umum dalam asosiasi-asosiasi baru. Oleh jt
saya berpendapat bahawa bahasa non-sastra ada hadny
tetapi bahasa sastra tidak. Ia bisa mengeksposkan apa sahg
Kang terkandung kepada daya kreatif seorang sastrawan da

adang-kadang terpaksa membabaskan bahasa sastra itu jay
dari konvensikonvensi bahasa umum. Saya sclalu yakj
bahawa bahasa itu membawa banyak pengertian individy
individu khususn}/a aspek-aspek figuritif juga mempuny;
pengertian emosif. Saya juga yakin bahawa bahasa sastr
tidak ada sinonimnya kerana walaupun nampaknya sery,
tetapi tidak memberi kesan yang berbeza bergantung ke; ag
konteks suasana dan sebagainya. Sastrawan cuba se ay;
upaya memberi kehidupan kepada bahasa itu. Penjelasa
pada sastrawan bukan sekadar memberi kehidupan makn

ang sedekat mungkin tetapi juga mencakup kerumitan da
Kal %cetiadaan pengalaman yang maha luas mi. Ini bukanla
bermakna sastrawan seharusnya menggunakan kata-kat
agung di luar bahasa atau sintaksis-sintaksis yang ganjil tetay
ia tetap menggunakan Kkata-kata bahasa scperfi mana yan
saya sebutkan dalam asosiasi baharu tadi. Di sinilah punc
timbulnya kekeliruan pada penghayat bahasa non-sastr
apabila berdepan dengan bahasa sastra.

Sdr. Baharuddin berpendapat bahawa unsur-unsur ind
vidualisma dan rasionalisma membebaskan seniman da
konvensi seni yang lama. Ini saya setuju, tetapi pendapat ir
bila disandarkan” kepada sastrawan-sastrawan Melayu
Malaysia khususnya novelis dan cerpenis soal kebiasaan da
konvensi yang lama agak meragukan terutama terasa masi
tradisional dalam pemakaian dan penggunaan bahasa sastr:
Mercka scbahagian besarnva masih nrenggunakan bahas
non-sastra dalam Kkarya-karyanya dan akibatnya hasil ini ta
lebih dari sebuah cerita yang hanya boleh difaham tetapi tida
memberi sesuatu kepuasan aksispektikal yang kekal. Ketidak
upayaan menggunakan bahasa inilah pagfa hemat saya selad
dari’ faktor-faktor lam menjadikan sebahagian besar novel
novel dan cerita-cerita pendek kita di Malaysia ini hamba
dan kadang-kadang saya berani mengatakan very dull malal
terasa bagaikan seéang mengidap satu penyakit yang dinama
kan penyakit koro. Kesimpulan ini tidak pula saya menol
pengecualiannya kerana ada sebahagian kecil pcngma%
K/Ie;g;\runikila seperti Arenawati, A. Samad Said, cerpenis

ajud, Anwar Ridhwan, Fatimah Busu, Mohd. Affand
Hassan dan Azizi Haji Abdullah telah menyedari hakika
sastra dan hakikat bahasa sastra bagi pengujian kematanga
sastra Melayu sekarang ini.
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pambaran ataa  penyakit koro dalam sastra kita
ya dalam bidang' novel dan ceritapendek kemung:

ada dua. Pertama, scbahagian besar sastrawan-
kita tidak pernah menyedari dengan khusus akan
di antars bahasa sastra dan bahasa non-sastra

teks ini. Saya juga berpendapat seorang linguist
ahli bahasa tidak bisa meniadi sastrawan yang alk
an takut mcngglunukan bahasa sastra kerana selalu

a au melanggar ilmu tata-bahasar
mungkinan yang kedua, mengapa tra khusu
ta pendek berada dalum keadaan be

1
sini terletak pada
enjaga ruangan sastra di majalah-majalah dan
golonganﬂgolungun ini mungkin ‘tidak memikirkan
utir fungsi bahasa sastra dengan segala keragaman dan
jeksitinya schingga hasikhasil ~yang  sepatutnya
na tempat semata-mata ditolak kerana dirasakan oleh
bahawa hasil-hasil itu berfikiran tanpa imajinasi
hanya menerima bahasa scbagai alat ;f)_erhubun an
pan yang liberal bukan yang bersifat figuratif dan
ataupun hanya mencrima Kesan dari bahasa y
sahaja  tidak yung tersirat seperti kata
i ‘Bahasa dalam kesusastraan bukan 3]
pkan apa yang tersurat tetapi juga apa yang tersirat’.
g menjawab soalan Sdr. Baharuddin yang berbunyi:
ita di Malaysia harus mengembangkan tradisi untuk
kayakan kesusastraan kita¥ Soalan ini tidak terjawab
a kerana dari aspek internalnya kita masih trad
astrawan-sastrawan kita terasa belum mempunyai
Sastra yang genuh keragaman dan kompleksiti. Kita
nenghadapi bahasa sebagai alat hubungan dari sastra.
asih memikirkan cerita dan fahaman, dan ini tidak
a seperti kita berada di adisional. Jadi

ana kita hendak kembali kepada tradi ita
berada di peringkat itu? Saranan saya aj

di Malaysia  kbususnya an  cerpenis
i hakikat sastra serta perbezaan antara bahasa sastra
a non-sastra yang sebenar. Sekiranya saranuan ini
imbul, sastra kita terus meneruslah berada di peringkat
g di mana sastra hanya merupakan cerita yang semata-

ta.

aranan  yang kedua yang ditimbulkan oleh Sdr.
ddin jalah minat ilmu gaya bahasa di kalangan
an. Saranan ini ada baik dan tidak baiknya. Baiknya
Sepanjang usaha mempelyjari ilmu gaya bahasa itu
sastrawan tidak lupa tentang dirinya sebagai seorang
0, Tak baikitya bilamana sastrawan Yma terus-menerus
tlajari gaya bahasa tanpa memberi peluang kepada daya
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kreatif dan daya imajinasinva sendiri. Di Malaysia tren,
meniru gaya bahasa in) sering ditimbulkan. Kini kita buka
sahaja ada seorang Arenawat1 atau seorang A. Samad Saj
tetadi beratus-ratus Arenawati dan beratus-ratus A. Samag
Said. Seorang pengarang seharusnya selalu menyedari bahaw
gaya bahasanya ituglah dirinya sendiri.

Sekian, naaf dan terimakasih.
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BAHASA SEBAGAI ALAT PENGUCAPAN
KESUSASTRAAN

Oleh Abdul Hadi W.M.

Patkala saya mulai berdiri di hadapan saud
saya perlu men rucagkan rasa terimakasih saya duly,
 saya telah diberikan kesempatan berbicara tentang se-

ng bisa membuat saya menjadi besar kepala. Sebagui
enulis yang baru beberapa tahun mencuba mem-
Ecbera 4 sumbangan yang bisa ia berikan terhadap
nasionar yang dicintainya, disyukuri atau tidak, ada
:Iain yang mungkin membuat saya kurang enak. Saya
banyak mengenal saudara-saudara dan kerananya
sedikit asing. Tapi meskipun demikian tiba-tiba pula
erasa menjadi akrab sebab yang akan dibicarakan
mengenal scsuatu  yang cukup dekat dengan
-masaalah yang saya hadapi: bahasa sebagai alat

pan dalam kesusastraan.
dalah bahasa dan semua bahasa adalah

ua bahasa a
pada tenaga penciptaan. Antara bahasa dan kebu-
terdapat jalinan-jalinan yang erat yang berakit-rakit
tembus-menembus. Namun izinkanlah saya me mulai
esusastraan Indonesia, kerana itulah yang lebih
saya ketahui dan lebih banyak sava perhatikan, di-

an dengan kesusastraan Amerika atau Perancis
ya, Alasan lainnya yang cukup kuat pun tidak sulit
Bila kita berangkat ‘darl milik kita sendiri, kita akan
nukan arah yang dapat diharapkan. Apa lagi ini adalah
tentang " kesusastraan Nusantara, di mana ke-
Indonesia adalah salah satu di antaranya.
asaa yang di Indonesia tetap hangat sckarang,
hubungannya dengan perkembangan kesusastraan,
@mpai scjauh manakah sastrawan-sastrawan Indonesia
giu menggunakan bahasanya sebagai perantara untuk

apkan nilai-nifai seni ‘baru, cita-rasa dan jiwa
a kini yang sering dirongrong oleh kegelisahan, keter-
mimpi dan harapan-harapan baru yang meng-

Atau sampai sejauh ‘manakah  kesusastraan
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Indonesia tetap berkembang dengan kesegaran bahasany
dengan kebaruan-kebaruan gaya bahasanya, hingga mam
mendukung idea-idea sastra baru yang sedang berkembar

Pada akhir tahun 1969, dalam suatu diskusi sastra
iz\kana dan setahun sebelumnya di Yogya, penyair lSupa,

oko Damono muncul untuk menghangatkan masaalah j
felihat perkembangan sajak-sajak Indonesia dari semcnj
awal tahun 60an sampai saat itu, yang sebahagian besar a
lah sajak-sajak protes dan sdJAk—sajai% yang sekadar dity]
tanpa proses ggmilihun kata” yang matang, Sapardi pe
mengatakan: “Kata-kata tidak sekadar berperan sebagal al
ang menghubungkan ﬁx‘mbucu dengan dunia intuisi penyaj
eskipun perannya sebagai penghubung tak bisa dileny,
an, namun yang utama ialah sebagai objek pendukung ima
Hal inilah yang membezakannya dari katakata dalam buks
puisi”, dan “Ib(edua peran di atas rupa-rupanya tak begi
diperhatikan oleh penyair muda kita " ......" Kalau ka
kata, idiom-idiom serta kalimat-kalimat yang ia dapati dala
uisi sama sekali tidak berbeza dcnﬁan yang ia dapati seha
Eari, maka rasa bosannya adalah sah. Hal itulah yang ham
saja_saya alami sehabis' membaca sekian banyak ‘sajak akhi
akhir ini.”! Pernyataan serupa itu diulanginya kembali pa¢
Pertemuan Sastrawan Indonesia, Disember 1972, Ia memil
Chairil Anwar sebaglai contoh terbaik, katanya: ‘“‘Tety
men)g';}?a maka Chairil masih saja nampak menonjol di anta
| ;

kita? Tidak lain kerana ia memperhatikan kata.”? |
Di sini saya perlu mengemukakan Amir Hamzal
enyair yang mendahului Chairil Anwar, satu-satunya penya
Eujangga Baru yang dipuji olehnya. Dalam pandangan banys
orang, Amir Hamzah adalah tidak jauh seperti apa y;mgkd
katakan A.H. John: “Ialah penyair sejati yang pertama k
muncul dalam dunia Nusantara pada tahun sebelum peran
dan yang mampu hnya Ii k gkina
kemungkinan bahasa Indonesia sebagai pengucapan unti
mengungkapkan nilai-nilai sajak moden.”® Chairil Anws

!Sapardi Joko Damono, “Puisi Indonesia Mutakir: Beberapa Catatan”, prasan

tersebut disampaikan bulan November, 1969, tapi baru dimuat dalam Bud

Djaya, No. 20/Th. HI{Januazi, 1970,

Zsapardi Joko Damono, “Tentang Kegairatan Menulis dan Mutu Tulisan Ki

Dewasa Ini", prasaran dalam Pertemuan Sastrawan Indonesia 10 Disember 193
i Taman lsmail Marzuki Jakarta, dimuat dalam Budaia Djaya, No. 57/T

111{Februari, 1975,

3A.H. Jobns, “Amir Hamzah: Malay Prince, Indonesian Poet”, dalam Malsye
and Indonesian Studies, edited by John Bastin and R. Roolvink, Oxfo
University Press, 1964, h, 303,
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ng mencari wilayah kesedaran lain dun merupakan
an dari jiwa yang lebih meledak, bahkan mene-
unci keberhasilan Amir Ha “Kata kawan-
ngkatannya Amir Hamzah dapat pengaruh dari
ujangga Sufi dan Pu Tetapi yang petlu di-
: bagt saya, ialah buhawa Amir Hamzah dalam
unyi dengan murninya menerangkan sajak-sajaknya
oleh kemerdekaan penyair — memberi gaya baru
hasa Indonesia, kalimat-Kalimat yang padat dalam

tajam dalam kependekannya, ‘Sehingga susunan
Amir Hamzah bisa dikatakan destruktive terhadap
i sinar cemerlang untuk gerakan bahasa

kata-katanya ini sesungguhnya Chairl telah
an suatu pesan yang tetap berlaku hingga kini.
Junya sikap-Kreatif dari penyair dalam menghadapi
perlunya sikap-kritis terhadap penggunaan bahasa
rang mungkin telah mengalami proses pemiskinan

uan.
bahasa itu? Apakah iuya itu? Mengupa ada per-
a bahasa sastra dun bukan sastra
adalah, dengan kata-kata yang sederhana, alat
yang  berist perlambang-perlambang. ~ Alat
apa saja: pengetahuan, pemikiran, angan-angan,
al, pengert] n—Kcngcrl n, is{arat, perasaan, ke-
seterusny angkaian hal-hal yang berlangsung
manusia itulah yang dimuat dalam bahasa dengan
perlambang-perlambangnya. berupa kata-
usun dalam kalimat-kalimat. bcgagaimana per-
kebudayaan, bahasa itu berkembang bersamanya
sarat dengan perlambang-perlambang barangkali
nusia memang makhluk yang tak bisa hidup tanpa
perlambang.
yang dimiliki manusia itu tidak hanya meng-
Kerana  perlambangperlambangnya bisa di-
didengar, bisa dikatakan dan 5ipakal untuk
halhal yang terlihat dan tidak terlihat. Yang lebih
akan lagi jalah kerana tenaga dan makna yang
m yang dimilikinya bila kita menciptakan
kata-katanya. Kerana unsur-unsur, susunan dan
‘yang dekat dengan situasi diri yang meng-
maka ia scoluh-olah sanggup menerangkan bai
an yang satu atau benga yang satu dengan
enda-benda lainnya. IJa menciptakan konsep-

0. Chairil Anwar Pelopor Angkatan 45. Jakarta: Gunung Agung,
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konsep atau pen gambaran-penggambaran mengenyj
peristiwa-peristiwa, hukum alam, keadaan barang-barang dag
sebagainya. Dalam bahasa tertentu, susunan lrama, pencm
patan ancka suara-hidup dalam kombinasi suara-suara-mat;
gaya pengucapannya, kalimat-kalimatnya, pembubuhan awal
an, akhiran dan sisipannya, serta peniruan terhadap bunyj
bunyian yang alamiyah hampir-hampir mampu men
ambarkan watak si pemakai bahasa itu, Eenghay:\tannyat
iadap kenyataan-kenyataan dan jangl

makna-makna daripada hal-hal itu. Setelah merfalaml pe!
kembangan yang berakitrakit, baik tatabahasa, id1 i
perbendaharaan kata-katanya, pola-pola kalimat dan susun;
susunannya, maka jadilah” ia  kemudian sebagai alat ya
palin}i lengkap dan dasar, di atas alat-alat lainnya yang di
E;rlu (an manusia seperti mesin, radio, talivisyen dag

in-lainnya.

Betapa ching dan mendasarnya bahasa, semua oranj
memahami. Dan meskipun tak banyak diketahui bagaiman;
proses terbentuknya bahasa itu mula-mula hingga menja
sepert yang sekarang, Konfucius 2500 tahun” yang {al
ki ira mengatakan: ‘‘Tanpa mengetahui tenaga Katmkatn
sia-sialah  untuk memahami manusia”. Demikian jadilak
kemudian bahasa itu sebagai scperti keadaannya sekarang
sebagai alat komunikasi sehari-hari dengan cara-cara pengu
capan dar pemilihan kata-kata serta susunannza. Jadilah'i
sistem pemberian tanda dan ertikata dalam amus-kamus
tatabahasa, kode yang mengatasi kita yanﬁ akan men
unakannya. Dengan Kata lain, ia telah menjadi milik pabl
%engan norma-norma dan kelaziman-kelaziman dalam c
memakainya. ;
Tapi dalam hubungannya dengan kesusastraan, Lis:
atagpun tulisan, masaalah penggunaan bahasa dihadapk:
pada usaha sepenuh-penuhnya bagi p ‘a;;)an isi haf
crasaan-perasaan, dayakhayal dan daera?l»daera kenyat:
aru yang scdang dijelajahi si sastrawan. Di sini ahas;
bertemu_dengan gaya-gaya dan Roland Barthes mengatakal
“Gaya di dalam sastra adalah gaya yam peribadi sifat
yang begitu akrab dengan si pemakai; dalam beberapa ha
jasmaniyah, sebagai ragam ckspressi yang melewati perakitan
perakitan psiko-fizik dalam din seseorang.”s .
Bagi dia ‘“‘bahasa” adalah objek, yang takkan berer!
tanpa digarap dan digunakan oleh” manusia. Ia berkemb
dan mencapai bentuknya — seperti sekarang kerana pen|
gunaannya yang terus-menerus oleh manusia dalam seg:

5lihat Graham Hough, “Criticism as a Humanist Discipline”, dalam
fontemporary Criticism, no. 21. London: Edward Arnold Ltd. 1970, h. 8
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filsafat, ilmu pengetahuan, ugama, kesusastraan
ulan.
amun meskipun bahasa seolah-olah cukup sanggup
tuk idea-idea baru tatkala mengaduk satu hal dengan
nya, hin%gL terkatakanlah pengetahuan manusia Itu,
kipun telah merupakan bahagian dari kenyataan yang
, tetapi ja masih memerlukan gerak pengolahan-
an baru dan penciptaan-penciptaan baru. Apa lagi
a harus dipakai untuk menyatakan “pengalaman
?kita yang peribadi sifatnya dan dalam. Dan memanyg,
telah merupakan alat * yang hampir-hampir taﬁ(
-gugat buat pefigungkapan-pengungkapan konsep-
i, ilmiah dan bahkan dalam keugamaan. Dengan
isalnya kita mampu memberikan bentuk-bentuk
terhadap benda-benda serta menciptakan uraian-
dan keterangan-keterangan mengenainya. Tapi bagai-
ia mesti %) sa mengungkapkan pengalaman rohani
memindahkan bentuk-bentuk ” dari arus, gerak,
fan irama perasaan? .
usia tidak hanya memerlukan pengertian-pengertian
ormasi-informasi yung biasanya disampaikan dengan
-kalimat yang dipenuhi oleh istilah-istilah yang sudah
atabahasa yang sedang kita pakai misalnya, yang sarat
normanorma yang ada di dalamnya,  hanyalah
untuk mempermudah penyamp: pengertian,
an, pendapat dan berita-berita. Tapi ia fidak’ boleh
kan secara mutlak. la akan beku tanpa mengalami
tangan kedua untuk pemberian makna selanjutnya.
kita adalah dinamik. Pengalaman peribadi kita
ergerak ke mana-mana dibangunkan “oleh mimpi,
, ingatan dan bayangan-bayangan. Dan itu merupakan
ang hanya terdapat di ({Dalam diri kita. Dalam
ni yang sebaik-baiknyalah pola yang dinamik dari
emperoleh pengekalan.
a sastra adalah bentuk pengungkapan pengalaman
’lya terdapat _di dalam diri scorang penyair atau
erutama sajak, tidak menyatakan lebih banyak
.Cnxxataan»kcnyal n di luarnya, seperti dikatakan
indranath Tagore: “Kesusastraan tidaklah meng-
an dunia scbagaimana keadaannya, tapi sebagai
Parnya kepada manusia. Kebenaran sastra adalah
a0 menurut pengamatan para penulis tentang dunia
Hhat mata-insaniyah mereka.’6 Saya kutip salah satu
Subagio Sastrowardoyo ini:

Aveling, “Kesusastraan Indonesia dan Kritik-kritik Barat”, Budaja
3/ Th. IV /Fe bruari—1971.
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Dalam pergulatan

Setiap muka mengandung penupuan
Dan di kaca

Kuhancurkan wajah bening

Dalam seribu bingkah hitam.

Sebab aku bukan anak adam

yang membayang ke langit luka
Ak ini keturunan jiwa yang terpecah
yang terhampar pada bimbang
antara percaya dan harakiri

Langit itu kosong

Aku bungkam keheningan

dalam jazz dan nikotin.

(Abad 20}

Sastra adalah kegiatan yang benar-benar peribadi d
serorangan. Manusia, sclain terikat oleh masyarakatnya, a
iuh individualitas yang unik — yang memungkinkan dia untul
mengungkapkan apa-apa yang mcniudi pilihan peribadinya. I
bergerak dari dunia dalam, hasil seorang sastrawan yan
memandang ke dalam dirinya untuk melihat dunia yan
nampak kepadanya dan yang scolah-olah membimbing dia k
sana. “Tidak usah jauh-jauh mencari sastra”, ujar Suna
Bonang dalam khazanali kesusastraan Jawa Suluk Wujul
“Scbab sastra sebenarnya sudah ada dalam diri kita masiny
masing, tempat di mana alam semesta lcrbemanﬁ, temp:
melihat dan membandingkan kebenaran serta kenyataal
dengan apa yang terdapat di dalam diri kita. Hanya denga
Eengmdraan hatinlah kita dapat melihat apa yang mcn:lmﬁa
epada kita dan hal-hal yang benar-benar memperlihatka
scgivscﬁinya kepada kita”

Memang. Sementara seorang sastrawan atau pexH‘al
mencari idea-idea baru, tema-tema baru dan bahan-bahal
pokok baru bagi karya-karyanya, ia juga melihat duni
sekitarnya dan mencuba mengamati gcj;}a—g&jala at;\ugu
Feristiwz\—pcristiwa di sekitarnya. Tapi semuanya itu ber
angsung tanpa tekanan dari luar. Setelah mengalami pros
enciptaan, kata-kata dan kombinasi kata-kata yang ia guna
an, berubah sama sckali hingga mampu menggambarka
daya-khayal dan suasana batin st penyair. Kata-kata menja
aktif, di mana penyair Subagio Sastrowardoyo mengatakaft

7TSubagio Sastrowardoyo. Simphoni (kumpulan sajak). Jakarta: Pustaka Jay®
1971, h. 81.

8 ihat Prof. R. Ng. Purbotjaroko, Kepustakaan Jowa. Jakarta: Jambatan, 1957
106
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a saya mendapatkan ilham, kata-kata dengan sendiri-
enetes dari batin saya dan menyusun sendiri menjadi
Kerapkali xyd merasa scperti mabuk katakata, dan
nan yang pal dalam mengu desakan Allrdn
ata itu ddd]dh irama \,An;Y melekat padanya . . ... Saya
akan kata ‘‘bayangan’ batin”, kerana a tidak
menemukan kats lain yang lebih tepat untuk
but pengalaman  batin  yang  merupakan ilham.
gan itu dapat merupakan suatu yang nampak sebagai
an, um 1 du )at uga berupa aliran kata-kata, suatu
gan verb Elder Olson mengatakan l(‘blh_]mnh
sisi pumk Ad( ah komposisi yang terdiri “dari:
a cmbcrmn wamk pemikiran dan cara menam-
~kata E-_\td O Pemilihan dikatakannya sebagai &crdkm
‘disedari, pemberian watak dan pemikiran sebagal dasar-
an penampilannya dalam kata-kata adalah makna dan
proses itu.
Sebenarnya untuk mengatakan tentang “buhusa” sebagai
pengucapan kesusastraan, kita bisa berpangkal pada b
memang mendasar pada bahasa itu semenjak qul
h sampai perkembangan kemudian, yakni bahawa
a itu hasil daripada tenaga penciptaan. Dmsan demikian
atif. Dan iu tidak akan berkembang menjadi keadaannya
ti- sekarang tanpa pemberian ~ makna-makna oleh
ikainya, serta pembaharuan-pembaharuan yang berakit-

Pengembangan it bisa dilakukan sccara bersama-sama,
nya oleh ahliahli bahasa, tapi juga bisu secara per-
yakni dalam kesusastraan. Pada titik inilah
wdatan” kita lihat perbezaan bahasa sebagai alat pengu-
- sastra dan bukan. Pengembangan Edsd lewat ke-
aan adalah pengembangan yangir atif, yang mungkin
bisa dikatakan :trumve terhadap bahasa lama seperti
Chairil atas Amir Hamz
Waktu menerima luapan ilham saya tidak amat peduli
apa yang saya katakan di dalam sajak dapat di-
gerti oleh pembaca ataupun dapat diterima oleh ukuran,
atau teori-teori sastra yang ada. Saya hanya percaya
z:khm akan kejernihan dan ke cjatian bayangan batin
menyatakannya dalam sajak.” 1! kata gubdgiu. Bagi

10 Sastorwardoyo, “‘Mengapa Saya Menulis Sajak”, Budaja Diays, No.
Januari, 1973,

8k Contemporary Criticism, h. 174.
Wo Sastrowardoyo, “Mengapa Saya Menulis Sajak”.

39



dia suatu bahasa sastra bisa tampil mendahului selera }})}ab]
atay tidak, atau seperti yang dilakukan Amir Hamzah ¢
Chairil Anwar yang melompat jauh dari pemakaian bahg
yang sudah lumrah di dalam tulisan-tulisan kreatif dan buk;
pada masanya. .

Apa yang diisyaratkan Sapardi Joko Damono, just
menarik, pertama-tama schubungan dengan perkembang;
kesusastraan  Indonesia itu sendiri, maupun sehubung;
dengan erkembangan bahasa Indonesia  seluruhny
Demikianlah Sutan Takdir Alisyahbana misalnva mengatak;
di Yogya, tahun 1971, bahasa Indonesia telah mengalar
kemacefan kerana pemakainya di dalam semua lapang
sangat kacaul? Dan’ baru-baru ini Wiratmo Sukito mengat

“Menurut_hemat saya krisis terbesar dalam pertur
buhan bahasa Indonecsia dewasa ini tidak terletak dala
“ketidak-Indonesiaan” kata-kata atau idiom-idiom no
Indonesia yang masuk dalam proses pertumbuhan baha
Indonesia itu, melainkan dalam hubungan timbal-balik anta
korupsi fikiran dan korupsi bahasa”, yang menimbulk:
tirans rata-kata.l® yang mengingatkan saya pada kata-ka
Chairil Anwar 25 tahun yang lalu: “..... Kata tidak mer
budak pada dua majikan ... .. Dan waktu lampau cun
mengajar  kata: didesakkannya kita ke kesedaran ya
memang ada dalam diri sendiri, harga-harga kerohanian ya
terobek-robek kita raba kembali dalam bentuk sepenu
penuhnya ... 1%

Pada saat itulah tanggungjawab atau peranan penul
penulis kreatif dan sastrawan itu lebih berat. Ia harus tam,
untuk memperkaya kembali bahasa, sebagai disinggung ol
Goenawan Mohamad: “.. ... di dalam puisi bahasa menja
kaya, menuju penggambaran yang komprehensif d:
menampilkan’ kenyataan-kenyataan yang tidak sepenuhn
bisa dibikin jelas oleh analisa. Artikulasi puitis tidak berbica
soal detil, segi demi segi. Artikulasi itu mengandus
ambi%uitasnya sendiri, tapi tetap bisa berkomunikasi.”1%

ahasa yang dipakat oleh seorang penyair yang berhas
hampir-hampir tak ada sangkut-pautnya dengan perjanji

2Lin. Mingguan Mahasiswa Indonesia. No. 269{Th. Vi/Minggu Il/Ogos, 1971.

iratmo Sukito, “Peranan Penulis Kreatif Dalam Pertumbuhan Baha
Indonesia” Mingguan Mahasiswa Indonesia, No. 349/Th. VIH/Ming
1Mac—1973.

Y4B Jassin, Chairil Anwar Pelopar Anghatan 45, b, 119.

15G senawan Mohamad. Potvet Seorang Penyair Muda Sebagai Si Malim Kundar
Jakarta: Pustaka Jaya 1971, h. 204.
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engikat bahawa kata-kata “air’” melulu benda yang
“H20” ataupun kata-kata “singa” hanya mcnunjul(z
g dari klasis mamalia dengan ciri-ciri tertentunya yang
u di kalangan ahli ilmu binatang. Perjanjian yang
an kurang berlaku di kalangan penya ir. Makna
jung  dalam _ kata-kata “A(%um Jalam s E
o §astmwaxdoyo, Goenawan Mohamad dan” Sapardi
amono misalnya berbeza sekali pengertian dan pen-
ya dalam menggambarkan keadaan jiwa si penyair:

{ sini terjadi kelahiran lagi:
Adam terbentuk dari semen dan besi
n garis-gares kejang
memburu dengus pagi
buh Hawa masih hangat
belum terjamah tangan laki
ndungannya mandul.
Ular naga
ng membujuk dekat pucuk menara
asuk ienss paling har.
Dan bulan, bulanku, betapa mengerikan,
(Subagio “Tanpa Judul”)1®
dan Adam turun di hutan-hutan
engabur dalam dongengan
an Rita tiba-tiba di sini
gadah ke langit: kosong-sepi

(Sapardi “Jarak”)!7
aya, meskipun tidaklah terlaju luar biasa, adalah unik
selain dekat dengan watak dan jiwa gcnyair, juga
at bahasa yang digunakannya berbeza dalam makna
emesraannya. Bahkan dalam percakapan sehari-hari,
seseorang mengucapkan kata-kata juga unik dan beza

a lainnya hingga kita bisa melihat perbezaan watak,
dan keadaan jiwanya. Begitu juga di dalam tulisan:
hoyang bukan sastra, gaya lebih merupakan pembawaan

Di dalam sastra, bahasa yang digunakannya berbeza
menggambarkan ‘‘dunia 5, am” atau “bayangan

Yang e;iera.k, tapi di samping itu gaya pengucapan-
un merupakan sesuatu yang penting diperhatikan dalam

. Daerak sajak). Jakarta: Pustaka

3 “.Loko Damono. DukaMu Abads (kumpulan sajak). Bandung: Pencrbit
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segi-seginya yang menyangkut semilihan kata, penyusunan
irama, pengembangan ~kontradiksi-kontradiksi, penampilan
imej-imej  visuil éan auditif, unsur-unsur musikal ~dan
dadakan-dadakannya.

Adalah kerana bahasa itu sangat rapat dengan manusia,
maka segi-segi yang dinamik dari jiwa manusia  seperti
perasaan dan suasana batinnya bahasapun harus_dapat di-
sunakan untuk mengungkapkan segi-segi itu. Kerana —
ahasa yang diskursif uduk mampu memberikan tempat pada
penampilan segi-scgl yang insaniyah itulah, maka bahasa
sastra mengambil jalan dengan ancka-ragam gayanya yang
khas dan peribadi. Sastra menampilkan kenyataan-kenyataan
subjektif keluar, sctelah scorang penyair atau sastrawan
mermasukkan ke dalam dirinya pengalaman-pengalaman yang -
dia peroleh dari dunia fuar. Waktu seorang penyair mencipta-
kan sajaknya, perasaan yang sedang mengalir di dalam dirinya
menyentul pula arus Kehendak dan fikiran, yang kemudian
bergerak !hcrsama-suma, membawa baik pemahaman,
Ecngertian, ide-ide, suasana batin, sikap hidup dan bayangan-
ayangan yang ada. Sungguh serentak gerak itu dan begitu
kompleks. Kata-kata bermunculan dengan iramanya sekaligus
serta percikan-percikan gaibnya. Kesedaran si penyair ber
gerak, berusaha mengutuhkan semua itu dalam kata-kata
yang utuh. Dari situlah tampil gu a. :

Dengan gayanya ia hen a}i memberikan bentuk ter-
hadap apa yang ingin dipaparkannya. Kita hampir-hampir tak
tahu pasti mengapa dengan gaya tertentu seorang penyair
misalnya dapat mengekalkan pengalaman rohaninya  dan
f/cnglihalan atinnya yang menyentuh bagi pembacanya.
Hubungan antara sintax dan semantik di dalam puisi menarik,
kerana keunikan sintaxnya semisal bisa menggerakkan seman-
tiknya sekaligus dan melahirkan satu fonologi tersendiri. Se:
orang penyalr yang berhasil kerana ketajaman pengamatan-
nya, kedalaman penghanyutannya ter adap ~pengalaman
batinnya dan ketrampilannya menyusun baris-baris Katanya,
mampu_ sekali menggali kemungkinan-kemungkinan bahasa
menjadi_pola yang dinamik, tidak lagi statik seperti dalam
bahasa ilmiah misalnya. Ambillah contoh baris sajak Amir
Hamzah ini:

Kaulah kandil kemerlap

Pelita jendela di malam gelap

Malambai pulang perlahan

Sabar, setia selalu

(dalam “Padamu Jua”}

Padaku semua tiada berguna
Hanya satu kutunggu hasrat

42




Merasa dikau dekat rapat
Serupa Musa di puncak tursing

(Hanya Satu)'®

Ada sesuatu w"i bergerak lewat sajuk itu. Sementara
a dan pemiliban kata-kata serta komposisinya sanggup
endukung suasana hati si penyair, ja juga menampilkan

baran-gambaran visuil vang mencekam dan relegius. Dan
apa pun banvak kata-kata yang dipakainya sama dengan
yang dipakui Chairil misalnya, kita akan terperangkap pada
perbezaan yang menghairankan.

Kemudian bandingkan dengan s;}juk Chairil Anwar, yang
asama  menggun bahasa Indonesia, dalam’ per-
buhannya yang masih meraba-raba bentuk. Lalu bezakan
“bahasa tulisan yang bukan-sastra yang ditulis
u atau pada masa sckarang. Bila diperhatikan
is-baris sajak Chainl Anwar ini, banyak yang menyimpang
déngan tatabahasa yang logis. Patah-patah dan senluh-olaf\’
ada yang kurang lengkap. 'ﬁlpi justru di situ kita merasakan
_hahawa sajak merupakan suatu kescutuhan tersendiri yang
4k tergantung pada hal-hal di luar diri si penyair, dengan
#lull)(ung-sclubungnyux yang tak usah terlalu  memapar

an:

5

Ada tanganku sekali akan jemu terkulal

Mainan caya di air hilang bentuk dalam kabut
an suara yang kucmtar kan berhenti membelai

Kupahat batu nisan sendirt dan kupagut

Kita anjing diburu, hanya melihat sebagian dari
sandiwara sekarang

Tidak tahu Romeo dan juliet berpeluk di kubur atau di
ranjang

Lahir seorang besar dan tenggelam beratus ribu

Keduanya harus dicatat, keé‘uan a dapat tempat

Dan kita nanti tiada sawan lagi cgburu

{(dga bedil sudah disimpan, cuma kenangan berdebu

ita memburu erti dan terserah pada anak lahir sempat

Kerna itu jangan mengerdip, tatap dan penamu asah

Tulis kerana kertas gersang, tenggorakan kering sedikit
mau basa,

(Catatan Tahun 1946)!°
Libat A M. John, op.cit. b. 310-312.
9!&.1 H.B. Jassin. op. cit, h. 46,
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Mengaps Chairil_berhasil? Adakah cuma kerana i
memiliki ‘gaya baru? Tidak. Gaya yang utuh tidak datang
dengan sendirinya. Tapi pasti melalui suatu pergulatan. Gaya
dipel ajari bersamaan dengan penghayatan seorang penyair ter-

adap bahasa, terhadap Kata-kata, serta kecermatannya. Se-
bagaimana ilham, bahasa adalah objek. Tidak setiap kata-kata
itw menggetarkan, kerana itu perlu ditimbang dulu sebelum
masuk menjadi bagian baris-baris sajak. “Sebuah sajak yang
menjadi adalah suatu dunia”, ujar Chairil Anwar, “Dunia
Kang dijadikan, diciptakan kembali oleh si enyair. Dicipta-

anya’ kembali, digemukkann a dari benda (materie) dan
rohani, keadaan (idiel dan visuil) alam dan penghidupan se-
Kelilingnya, dia juga mendapat bahan dari hasil-hasil kesenian
lain yangkbcxeru bagi dia, berhubungan jiwa dengan dia, dari
fikiran-fikiran dan pendapat-pendapat orang lain, segala yang
masuk dalam bayangnya (verbetgding), anasir-anasir atau
unsur-unsur yang sudah ada dijadikannya, dihubungkannya
satu sama lain, dikawinkannya menjadi suatu kesatuan yang
genuh (indah serta mengharukan), dan baru, suatu dunia

aru, dunia kepunyaan penyair itu sendiri.”

Barangkali kerana peliknya itu hubungan bahasa dan
sastra, penyair dan gayanya, oland Barthes mengatakan:

Bahasa dan gaya adalﬁ\ suatu tenaga yang berselubung . . . .
Bahasa dan gaya adalah sasaran dan tulisan adalah fungsinﬁa,
yang menghubungkan penciptaan dan masyarakat. Bahasa ke
Susastraan mengalami pemindahan beniuk dari hal-hal yang
terdapat di dalam masyarakat dalam hubungannya dengan
kedalsman insaniyah penulis ....”?) Dan mengapa bahasa
perlu perombakan di dalam ;l)cnciptaam sastra? Dalam hal ini
saya berpendapat dengan Albert Camus: “Seni adalah ke-
giatan insani yang memilih dan mendasarkan pada kese-
rentakan. Penciptaan seni merupakan tuntutan dan peno-
lakan terhadap duma_yang tidak kita inginkan. Dan hal
serupa — it terjadi setiap saat . . . "%

_ Dan adalah kerana pengalaman-pengalaman subjektif itu
tidak sesederhana apa yang dicerminkan oleh bahasa-baha:
yang diskursif maka proses perombukan dalam kesusastrad
diperlukan. Sajak Rendra ini bukanlah gambaran yang logis |
erti bilamana scorang wartawan melapurkan tentang ki

S€]
jaglan sesudah peperangan yang dahsyat:

i b 123,
Lihat Graham Hough, Zbid., h. 3%
Atbert Camus. The Rebel. New York: Penguin Books Classics, 1971, h. 204,
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Senja yang basah meredakan hutan ya% terbakar

Kelelawar-kelelawar raksasa datang dari langit kelabu
tua

Bau mesiu di udara. Bau mayat. Bau kotoran kuda.

Sekelompok anjing liar .

memakan beratus ribu tubuh manusia

yang mati danivung setengah mati.

Dan di antara kayu-kayu hutan yang hangus

%enanjan darah menjadi satu 7

uas dan tenang. Agak jingga merahnya.

Dua puluh malatkat turun dari syurga

mensucikan yang sedang sekarat

tapi di bumi mereka disergap kelelawar-kelelawar
raksasa

yang lalu memperkosa mereka.

Angin yang sejik bertiup sepot-sepoi basa

menggerakkan rambut mayat-mayat

membuat lingkaran-lingkaran di permukaan danau darah

dan menggairahkan syahwat para malaskat dan keleluwar

Ya, saudara-saudaraku,

aku tahu inilah pemandangan yang memuaskan hatimu

kerana begitu asyik kau telah menciplakannya

(Pemandangan Senja Kala)23

¢ Di sini penyair berhasil membangkitkan daya khayalnya,
menyusun  perbandingan-perbandingan, serta  memberikan
scnggambm‘an— enggambaran  yang saling bertentangan,
alam menyatakan apa yang berkecamuk dalam hatinya,
dengan bahasa_yang tajam dan mistis. Kelelawar, anjing,
butan dan malaikat ditampilkan sambil membuka daya-khayal
gcmbacanya untuk menangkap suasana-suasana dan gam-
aran  yang tertangkap olehnya. la  tidak membenkan
pengertian-pengertian yang statik, tapi menampilkan suatu
_ :Suasana yang bergerak.
. Goenawan Mohamad adalah penyair yang tangkas
mcnangkup gerak yang cepat daripada peralihan, perubahan,
pindahan dan “arus suasuna batinnya, serta mengekal-
annya dalam baris-baris sajak yang khidmat. Sajak-sajuknya
ampu menampilkan  suatu sana rclcgio—kosmi{(, ke-
sedaran secorang manusia akan kefanaan akibat sepi dan
Keterasingan, tertatih-tatih merindukan Tuhannya yang jauh,
_ Fekaligus amat dekat. Tentu saja ia berhasil kerana mendapat-

; “Ws Rendra. Blues Untuk Bonnie, (cumpulan sajak). Cupumik Bandung
187,521
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kan bahasa baru bagi dunianya dan mcn;g}\]nuhkunnyd,
meskipun harus mengambil kata-kata yang telah bertebaran
di sekitarnya:

Dt beranda ini angin tak kedengaran lags
Langit terlepas. Ruang menunggu malamhari
Kau berkata: Pergilah sebelum malam liba
Kudengar angin mendesak ke arah kita

Di piano mengalir baris dari Rubayat

Di luar detik dan kereta telah berangkat
Sebelum bait pertama. Sebelum selesai kata
Sebelum hari tahu ke mana lagi akan tiba

Aku pun tahu: sepi kita semula

bersiap keciwa, bersedih tanpa kata-kata
Pohon-pohon pun berbagi dingin di luar jendela
mengekalkan yang esok munghin tak ada

(Di Beranda Ini Angin Tak Kedengaran Lagi)4

Ada suasana yang bergerak yang tak bisa dilukiskan
dengan kata-kata. Pada sajak Goenawan, bahasa benar-benar
(clai:n menjadi suatu bahasa perasaan, yang sebagaimana
perasaan adalah sentiasa ada dengan sclubungselubungnya.

eza misalnya dengan sajak Sapar i Joko Damono di bawah
ini tatkala ingin mcngurégkaﬁkan pengalaman insaniyahnya
tentang sepi, kehampaan dan kefanaan,

Dialog-dialog lebih jelas dengan objeknya melalui
perb:lndi_nganperiandingan dan atau persomfikasi terhadap
apa yang dibayangkan. Bilamana — Goenawan Mohamad
luluk ke dalam, Sapardi agak menghembus keluar. Dan ke-
sedaran relegio-kosmiknya tidak Seutuh Goenawan. Sajak
Sapardi antara lain:

kupandang kelam yang merapat ke sist kita
siapa itu disebelah sana, tanyamu tiba-tiba
berkabut seketika) B kali menje

gmalam a) b thu
arangkali berkadar penghujan itu

kita terdiam saja di pintu. Menunggu
atau ditunggu, tanpa janji terlebs dahulu
Lenalkan ia pad: lesak kemudian sepi

terbata-bata menghardik berulang kali)

24, Mohamad. Pariksit, sajak). Jakarta: Litera 1971, h. 9-
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bayang-bayangnya pun hampir sampai di sini. Jangan
ucapkan selamat malam; undurlah pelahan
l{{mstilah sudah gugur hujan

i hulu sungat itu), itulah Saat itw, bistkku

kukecup ujung jarimu: kau pun menatapku:
bunuhlah wa, suamiku (kutatz;p kelam itu
bayang-bayang yang hamprr lengkap mencapaiku
lalu kukatakan: mengapa kau tegak di situ)

i Kita)2®

(Kupandang Kelam Yung Merapat Ke s

Sapardi memilit gaya berceritera sambil mengungkit
gerak, peristiwa dan ingatan-ingatannyn yang kepadanya

embukakan wilayah baru dari pengalaman batmnya. Di sini
penyair memperlihatkan va-khayalnya yang kreatif dan
mengutuhkan alam dengan gejala-gcjalanya di mana manusia
hadir, sebagai suatu k(‘sc!uru{mn yang hidup, dinamik duan
bukannya suatu alam yang dilingkungi mekanisme-
mekanisme yang statik.

Harry “Aveling memasukkan baik Sapardi mahupun
oenawan, schagai penyair yang romantik, kerana gaya dan
bahan-pokok sajuk-sajaknya seperti di atas, dalam pengertian
bahawa kedua ‘penyair ini memandang alam sebagal suatu
= organisme yang hidup dengan bahagian-bahagiannya.
Sqmenla\ra Socbagio Sastrowardoyo adalah ironik, kerana
ajak-sajaknya banyak memuat fikiran-fikiran dan statement-
atement filsafat. Rendra adalah teatral atau menurut Harry
Aveling brutal dan sy aknya memilih gaya berceritera
dan kadang-kadang memasukkan banyak-banyak unsur-unsur
al’gonsn?e dan retorika. Tapi scbagai penyair Indonesia yang

ir d;m_ laturbc]_akzmq Kebudayaan _]};lwu, mereka semuanya
%ﬂakiah jauh dari wadisi kesedaran metafisik dan mitis Jawa.

Proses penciptaan membuka segi-segi kenyataan yang lebih
?alam seperti di dalam pengalaman mistik”, ujar S\ﬁ):lgm, dan
Penglihatan batin itw bagi saya adalah sama nyatanya,
... dengan penyaksian alam Tahir.” 27

25, :
_“Sapardi Joko Damono, DukaMu Abadi, h. 45.

hat misalnya tulisan-tulisan Harry Aveling, dalam Basis XXi-7, April 1972,
Jfitang “Masaalah Romantisisme” dan kemudian tulisan-tulisannya yang lain
Blan Hovizon, Hemisphere dan pendapat-pendapatnya yang disiarkan oleh
Mingpugn Mahasiswa Indonesia.

Soebagio Sastrowardoye, “Mengapa Saya Menulis Sajak ™.
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Sedangkan Rendra yang berpendapat: “........ soalnya
bukan bagaimana mencari inspirasi itu, tapi bagaimana
pengarang harus membuat hidupnya berisi, schingga ja akan
selalu kaya dengan rangsangan-rangsangan untuk membuat
karangan™, 28 yang mengingatkan saya Kepada ajaran fil fat
Jawa tentang kesejatian hidup, yang diperoleh dengan disiplin
‘mental dan batin, dengan selala ingat dan waspada. Orang
yang demikian akan kaya dengan rangsangan-rangsangan i
muna inspirasi bisa datang kapan saja. X X .
Sikap kebatinan Goenawan yang juga tidak jauh dari
tradisi Jawa selain dilaksanakan dalam sajak-sajaknya, juga
dikatakan dalam beberapa eseinya. “Puisi adalah pem aan
ke dalam hati, yang mengimplikasikan pen, gakuan orang
kedua schagai person, dengan segala kemungkinannya .
Lewat puisi Kitab Suci sajalah hubungan semacam itu bisa
dialami: peribadiku tidak tenggelam, tapi justru tampil,
dengan n)ﬁ:zmi yang hidup, dengan kemerdekaan. Pendeknya,
suatu hubungan tanpa pamrh di mana manusia ber-
terimakasih dalam situasi lutut-bekii, suatu konteks langsung
tanpa perantara orang; aon — kerana puisi, pada akhirnya,
tidak ditentukan oleh makefar”?
Demikianlah hal ini perlu dikemukakan untuk men-
jelaskan betapa peliknya hubungan sikap seorang penyair ter-
adap kebudayaan, yang penting sekali hubungannya dengan
puisi-puisi mereka dan bagasa puisi mereka. Lagi pula kerana
enymrvﬁcnyair Indonesia memiliki bahasa ibu yang berbeza-
eza yakni Bahasa Daerah, hingga ketika ia harus menulis
dalam’ bahasa Indonesia yang berdasarkan pada bahasa
Melayu, ia mengalami semacam persaingan dan proses peng-
hayatan yang lain. Misalnya seperti yang saya ceritakan di
atas tentang sejumlah penyair yang datang gari lingkungan
Bahasa dan Kebudayaan Jawa, di samping mereka mem-
berikan sumbangan besar icrhadap penentuan corak bahasa
Indonesia, juga terpaksa dengan sedikit pembelokan-
pembelokan, yang semuanya memmta tenaga kreatif.
Kembali ke masaalah “bahasa sebagal alat pengucapan
kesusastraan”, saya ingin mengatakan lagl apa yang di-
nyatakan Tagore bahawa kenyataan dalam puisi adalah lain.
Bilamana ia harus memakal bahasa scbagai pengucapan
utamanya maka ia harus menghayati bahasa itu dan
pengalaman-pengalamannya yang lahiriyah dan rohaniyah

28 ihat artiket Harry Aveling, “Art and the Culture of the Artist in Indonesian”,
Tuwentieth Century, September 1971

290 penawan Mohamad, Potret Seorang Penyair Muda Sebagai Si Makim Kundang,
h.62 63.
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galam suatu keutuhan. “Kata-kata yang bertebaran di se-
Xkeliling kita yang sudah menjadi begitu umum dan abstrak,
ang sudah diberi erti yang kaku olel kamus, takkan mampu
mendukung imaji seorang penyair. Katakata semacam itu,
1p digunakan haruslah terlebih dahulu dibeni bobot
semacam proses pemurnian. Katakata — yang
rbobot dalam puisi, pada pengertian saya, adalah kata-kata
ang kecuali tak lagi kaku dan mampu berdiri juga harue
pampir _tepat bisa melahirkan pengalaman puitik seorang
enyair”, ujar Sapardi.?
Saya telah terlalu banyak berbicara tentang sajak-sajak.
arangkali inilah kckurangannya. Tapi saya bersyukur, schab
masaalah bahasa adalah paling pelik di dalam puisi. Di dalam
prosa, bah berantuk pada rencana-rencana seperti plot,
pemberi:m unnya, kejadian-kejadiannya  dan
_onsurunsur fainnya, hingga pemakaian bahasa tidaklah
sebebas puisi. Apa pun alirannya prosa itu, tetup memakai
aian-uraian, detail-detail peristiwa, hingga ia tak bisa terlalu
as dengan kewajaran logika. Namun demikian seorang
engarang prosa yang baik harus punya keperibadian dalam
emilih gaya dan harus berusaha mencari bahasa baru untuk
laraskan’ idea-idea sastranya dengan pengungkapannya

ngarang yang kini terkemuka di
Indonesia, berhasil kerana 1a cermat sekali menyusun bahasa
tuk mengungkapkan gerak hidup sehari-hari dan tingkah-
.fiya, yang seolah-olah lahir dari keadaun-tanpa-n Ia men-
patkan” Hadiah Sastra dari Horison tahun 1967 kerana
_dengan gaya bahasanya berhasil melukiskan perasaan manusia
- halus lewat cara berceritera yang ndak memapar-
an, tapi la g menunil:ap momen: kehidupan itu
iri dhasanya adalah baru bagi ke-
a4, yang selama inl terlenalena oleh cara

g terlalu lumrah dan klise, hingga tak sanggup mendukung
ampilnya wilayah-wilayah baru dari penguf‘;\man si penga-
g. Dengan kata lain banyak pcnglar:mg yang puas dengan

i i vang sudah lumrah, tak mampu

i ;%gn selain tak memberikan apa-

terhadap perkembangan bahasa, juga tidak memperkaya
endaharaan kesusastraan. Lihatlah bagaimana bahasa-
% Umar Kayyam itu dalam bagian dari ceritera pendeknya
u Kunang-kunang di Manhattan ini:

Marno mulai memasang rokok laiu pergi berdiri di dekat
Jendela. Langit bersih malam itu, kecuali di sekitar

pardi Joko Damono, Puisipuisi Indonesic Mutakhir: Beberapa Catatan.
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bulan. Beberapa awan menggerombol di sckeliling bulan,
hingga cahaya bulan jadi suram kerananya. Dilonggok-
kannya kepulanya ke |])uw:<h dan satu belantara pencakar
Jangit tertidur di bawahnya. Sinar bulan yang lembut ity
membuat seakan-akan bangunan-bangunan itu tertidur
dalam kedinginan. Rasa senyap dan Kosong tiba-tiba
terasa merangkak ke dalam rubuhiya.

“Marno.”

“Ya, Jane.’

“Aky ingat Tommy pernah mengirimi aku scbuah
boneka India yang cantik dari Oklahoma City beberapa
tahun  yang Jalu. Sudahkah aku ceriterakan hal ini
kepadamu?”

Ak kira sudab, Jane. Sudah beberapa kali”

“Oh!”

anc menghirup martininya cmpat hingga lima kali
dengan pelan-pelan. Dia sendiri tidal tahu sudah gelas
yang keberapa martini yang dipegangnyi itu. Lagl pula
tidak seorang pun yang memp(-rdlhik;m. !

Selain lwan yang membawakan gaya buhasa buaru dalam
novel-novelnya, maka dapat  pula dikemukakan scorang
sengarang lainnya Danarto. Ta {m hasil menemukan bahasa
Lux\l bagl pengungkapan alam [fikivan dan perasaannya yang
paistis yang berkenaan dengan penjelajahan jiwa manusia yang
ingin berontak terhadap sistem nila yang ada dan masuk
pada ol baru yang ditermuiny, Pelukismnya wntang peogic

”

aman batinnya sangat filmis, dahsyat dan mendirikan bulu-

dan surealistis.

roma, lengkap dengan kebalavanny:

Angin yang semilir menyelimuti perempuan bunting itu
dan tersentaklah ia oleh perasaan yang anih. Semacam
bau yang anih atau semacam sesuatu yang anth. Hingga
gaiblih sekujur tububnya. la merasa scolah-oleh mela-
ang. Seraya melayang rohnya meninggalkan jasadnya
¢ alam asiral. Ajaib. Ta merisa anggota-anggota badan-
nya, tangan-tangannya, kaki-kakinya babkan scluru,
tubuhnya rontok Ia buka mutanya lebar-lebar tetapi ia
masih ditempatnya, Ia tidak beranjak sedikitpun. Ja
linfz salkan  tubuhnya sckaligus = dengan  cekaran
5€0. 'ﬁ\—ulah perempuan yang lelah habis melakukan
suatu perjalanan yang jauh dan lantas kegerahan lalu ia
tanggalkan sclurub pakajannya. Kemudian ia jinjing
sendiri — kulit rahimnya dan tersentaklah ku{il itu

Ceritera

3ymar Kayyam, Seribu Ki k &i
Peadek), Jakarta: Pustaka Jays, 1972, h. 11,
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seperti belon mainan anak-anak vang mengembang
ditiup. Dan kulit rahim it mengembang besar sekali,
Besar sekali, va, mahubesar sckali hingga ia menjudi
semesta’™. 32

Danarto menggunakan bahasa scbebas-bebasnya dan tak
tunduk  pada l()gl\'kml(\gikll bahasa untuk mengungkapkan
enyataan-kenyataan mistis yang dialaminya. Dan banding
an dengan suasana yang tampil dari sajak Subagio Sastro
wardoyo ini:

Di daerah mimpi

nyawaku berdird sebagai pohon hitam
dengan buahbuch getir bergantung di dahan
Hanya ular yang menjaga lahu akan rasanya
Hai, perempuan yang telah kehilangan selera
jangan masuk taman terlarang

ataw akan bungun aku tersentak
menyaksikan diri telanjung

Atau cukup lebarkan tanganmu

untuk menutup lubang malu?

(Kejatuhan) 39

Suatu kesimpulan yang bisa disjukkan dari pembicaraan
i tentunya cukup h:lll)d‘iﬂ, Bahawa bahasa sastra adalah
atu bahasa tersendiri yang juga tidak lepas dengan esensi
ahasa umumnya, yakni sebagai objek ying harus senantiasa
iberi  (cnaga.” Sustrawan, penyair atan  pengarang,
bagaimana ia menolak alam, kehidupan dan hal-hal dalam
fatnya yang mekanistik dan statik, 1a juga menolak babas
ngan segala seginya sehagal sistem yang harus berhenti

nembukakan diri atau dibekakan begitu saja. Bahawa bahasa,
agaimana kebudayaan, adalah mengatasi kita itu benar.
1 ia tidak akan ada ertinya tanpa kreatifnya kita. Dalam

fedudukan yang beginilah bahasa sastra mengambil tempat,
tuk  mengungkapkan  pengalaman-pengalaman rohani,
a-idea dan fikiran-fikivan yang Kita hayati dan kita
masakan, dan bukannya bahasa hasil peninjauan  secara
nalistik seperti di dalam filsafat yang l}\lta-kam yang di-
Pungutnya adalah kata-kata yang statik. Bilamana ke
Alsastraan hendak mengembangkan bahasa atau menyusun-

anarto, “Kecubung Penghasilan”, Budaja Djzya vo. 37. Th. IV/Julai 1971,

at Subagio Sastrowardoyo, Mengapa Suya Menubis Sajak.
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nya, maka ia tidak akan berhenti pada pengertian bahasa
suatu sistem dan atau struktur bahasa telah selesai.

Suatu bahasa masih perlu diganggu-gugat untuk pengem-
bangannya dan kesusastraan dalgam al ini agaknya tampil
dalam geraknya yang ke depan, sebagai dibuktikan oleh Amir
Hamzah, Ch: Anwar dan pemuka-pemuka kesusastraan
dewasa  ini yang berhasil.  Tidakkah kemungkinan.
kemungkinan bahasa juga luas, scperti halnya sebuah seruling
dengan enam lubangnya, tapi sanggup menghasilkan ratusan
ragam lagu yang indah dan merdu?

Secara dibuat-buat kita bisa pula membezakan bahasa
puisifsajuk dengan bahasa drama, ceritera-pendek/novel dan
esei. Tapi masih juga kita akan dihadapkan pada kenyataan
yang terus berkembang, bahawa pembezaan yang menyolok
itu Kadang-kadang tidai terlalu betul. Antara puisi dan prosa
sering saling menyelinap, saling mengambil unsur-unsurnya.
Ada puisi yang prosaik, ada pula ceritera pendek yani uitik.
Prosa lirik misalnya sering pula sulit untuk dimasukkan ke
dalam prosa atau puisi.

fimun sejauh itu bahasa sastra adalah tetap bahasa
perasaan yang bergerak menyentuh arus fikiran dan daerah-
duerah kejiwaan lamnya, suatu bahasa yang tak mungkin di-
capai_oleh pemikiran yang diskursif. Kerana ia memuat
daya-khayal-daya-khayal dan_bukan pengertian-pengertian
yang mendikte. Dengan imaginasi, bahasa tumbuh bersamar
sama, di samping dengan pemikiran dan pcnulisannza

‘Akan bahasa Indonesia dan Malaysia, perkembangannya
juga akan banyak terletak pada kesungguhan sastrawan-
sastrawannya, Kerana bagaimanapun juga ‘bahasa ke
susastraan’’lah yang pada akhirnya yang akan mengangkat
darjat suatu bahasa bilamana terjadi proses pemiskinan dan
F{embekuam Tidakkah kita ingat pada Shakespear di Inggeris,

alidasa di India yang berjasa besar dalam penyempurnaan
buhasa Sanskerta hingga mencapal standardnya yang tinggi?
Di Indonesia klasik tergapat contoh dari pengarang-pengarang
awa Kuno dari zaman Kadiri di sekitar abad ke 10, sepertt
Apu Sedah, Mpu Panuluh, Mpu Kanwa dan lain-lainnya yang
merupakan tonggak bagi — kemajuan bahasa Jawa Kuno.
Tempat yang diambil mereka adalah sama dengan — tempat
sang diambil oleh Amir Hamzah dan Chairil Anwar terhadap
%ahusa Indonesia.
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PEMBAHASAN KERTASKER JA ABDUL HADI W.M.
“BAHASA SEBAGAI ALAT PENGUCAPAN
KESUSASTRAAN”

Oleh Lutfi Abas

Saya Kira para penyair yang hadir di antara kita dalam
inar ini akan mudah memahami kertaskerja Sdr. A, Hadi
. Mengapa tiduk? Kertaskerja ini diutlis oleh seorang
yair seperti me Jjuga. Dan scbahagian besar daripada
askerja ini membentangkan pengalaman-peng
i para pen seperti Supardi Joko Samonu, C
ab. Subagio Sastrowardoyo, Goenawan
ohamad, dan W.S. Rendra. Dalam kertaskerja ini kita di-
itahu olch Sdr. A. Hadi pengalamuan-pengalaman para
yair itu tentang bagaimana mereka menggunakan bahasa
agai alat pengucapun ki straan, bagaimana mercka
ggunakan - bahasa itu schagai perantara untuk meng-
igkapkan nilainilai seni baru, citarasa dan jiwa manusia kini
sering dirongrong olch kegelisahan, kelerasingau, mimpi
harapan huru}:un yang menggoda mercka. Kata Subaglo
trowardoyo, “Ketika mendapat itham, kata-kata
g_an sendirinya menetas dari batin dan menyusun
iri menjadi sajak. a a seperti mabuk
a, dan pedoman yang pakai dalam menguas
an aliran Kata-kata itu adalah irama yang melckat pud.
", “Waktu menerima luapan ilham, s tidak amat
erduli adakah apa yang saya katakan di dalam sajak dapat
fimengerti oleh pembaca "ataupun dapat diterima oleh
uran, aturan atau teori-teori sastra yang ada. Saya hanya
Tcaya dan yakin akan kejernihan dan tian bayangan
saya,” kata Subagio sclanjutnya. Pcndcf(nyzl ia dipukau
tirani kata, kata Wiratmo Sukito.
ahasa sastra, kata Sdr. A. Hadi, adalah kegiatan yang
ar-benar peribadi dan perorangan, bahasa yang tajam dan
s, bahasa yang ada perasaan untuk mengungkapkan
gal 1 rohanti, idea-idea dan fikiran-fikiran
a rasakan dan adalah bahasa perasaan

kita hayati dan kit
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cang bergerak menyentuh arus fikiran dan dacrah-dacrah

ejiwaan yang lainnya. Di dalam sastra, bahasa yang diper-
sunakan berbeza kerana menggambarkan “dunia dalam” atau
‘hayangan batin” yang bcrgerzﬁ(.

Menurut pendapat Sdr. A. Hadi berbicara dalam bahasa
yang kabur untuk orang-orang seperti saya, yang bukan
penyair, yang hadir di sini pada hari ini untuk mengetahui
unsur-unsur apskah dalam sesuatu bahasa yang boleh dipakai
olch sastrawan sebagai alal untuk menulis suatu sajak atan
karya sastra lainnya, demikian parafrasa yang tentang tajuk
keriaskerja _ini: Bahasa Sebagai Alat Pengucapan Ke-
straan. Dan kerana satu daripada tujuan Seminar

e straan Nusantara ini adalah “‘mencari usaha usaha bagi
memajukan kesusastraan Nusantara,” maka kertaskerja int s
baiknya dikhususkan “menggali kemungkinan-kemungkinan
bahasa Nusantara sebagai pengucapan untuk mengungkapkan
nilai-nilai sajak moden”, jika kita golch meminjam kata-kata
AH. John, yang dikutip oleh Sdr. A. Hadi. Kemungkinan:
kemungkinan bahasa itu luas, kata Sdr. A. Hadi, seperti
halnya schush scruling dengan enam lubangnya, tetapi
sanggup menghasilkan ratusan ragam lagu yang indah dan
merdu.

Yah, pokok persoalan kertas kerja ini, jadinya tentang
bentuk, dan buken tentang isi sajak atau karya sastra yang
Jain. Dan tentu saja bukan tentang pengalaman-pen, galaman
peribadi penyair. Walaupun hal ni tentu sagja perlu juga,
tetapi dalam suasana yang lain.

Saya tidak anidaktun usaha $dr. A. Hadi untuk mema-
Kj‘rka“ kemungkinan-kemungkinan atau unsur-unsur bahasa
Nusantara sebagai alat pengucapan  kesusastraan. Tetapi,
sekali lagi, Sdr. A. Hadi berbicara dalam bahasa yang kubur
atau samar-samar, misalnya:

&

Tentang unsur bunyi: dalam bahasa tertentu, susunan jrama,
penempatan ancka suara hidup dalam suara-suara mati, gaya
pengucapannya serta peniruan  bunyi-bunyian yang:
ilmizh — hampir-hampir mampu menggambarkan watak st
emakad bahasa itu ( | sang penyair | ), enghayatanny?
terhadap kenyataan-kenyataan terhadap nlﬂj:ndvmﬂkn'd dark
pada hal itu.

Tentang unsur imbuhan: bersama dengan unsu
yang lam, pembububan awalan, akhiran dan 1ﬁ)an, . -
(agi hanya hampir-hampir mampu menggambarkan watak st
pemakai ( [ sang penyair 12

Tentang unsur pola-pola kalimat: pola-pola kalimat dan
susunannya menjadi sebagai alat yang Eahng lengkap da
dasar di atas alat-alat lainnya yang dipcrﬁu an.

unsur bahasa
1;
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Tentang unsur Kata: kata-kata yang bertaburan di sckeliling
ckita, yany sudah diberi erti yang kaku oleh kamus, ... .
kata-kata semacam itu, sebelum siap digunakan haruslah di
beri bobot melalui proses pemurnian.

Sudab lama berlaku 5){![\(!\“ kita di Nusantara berbicara
tentang sajak bampir hanya dari segl isinya saja.  Padahal
ssuatu sajak ity dikatakan indah bukan hanya disc{mhkun oleh
isinya, tetapi juga kerana disebabkan oleh bentuknya. Keduws
bentuk dan isi sesuatu sajuk  harus scimbang, “demikian
_keputusan yang dibuat du‘}um Scminar Bahasa dan Ke-
_susastraan Indonesia Sebagai Cermin Manusia Indonesia Baru
dalam tahun 1967. Slametmulyana, Umar Junus, M.S.
Hutagalung telah beberapa kalt membicarakan hal ini. Boleh-

kita, dalam Seminar ini sckali lagi menckankan tentang
harus adanya kescimbangan antara bentuk dan isi sesuatu
_sajak atau Karya sastra g lain? Saya maklum, bahawa usul
0 tidak begitu disenangi atau malahan dibenei oleh para

ir. Hal'ini adalah lumrah, tidak saja_di Nusantara ini,
i seluruh dunia. Terutama hal ini tidak disenangt
i ny menu ak bebas (fr .

1 jak  bebus, dan

ini juga memberikan sumbangan dalam
straan Nusantara. Tetapi, jika ditcrima, saya
ada pemisahan antara sgjak bebas dan

yang arnya yang mempunyai keseimbangan antara
dan bentuk.

" Saya mengusulkan, supaya  dalam  Seminar ini
dikemukakan unsur-unsur bahasa Nusantara yang bolch di-
gunakan oleh para penyair sebagal pengucapan ke
astraan, misalnya:

metrum sederhana atau metrum sukukata
metrum rumit atau metrum sukukata dan tekanan
aki

i.  iambik

ii. anapest
iii. pirrik (phyrrhic)
Sajak (rangkap}
a,  awal kata:

i.  alliterasi konsonan
ii. alliterasi vokal
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4.

Unsur imbuhan
1.

2.
3.

Unsur pola-pola kalimat dan frasa

1. pola-pola yang berfungsi sebagai sajak (rangkap)

2. pola-pola yang berfungsi sebagai sajak (mng{t)ap) mat

3. polapola “yang berfungsi sebagai konsentrasi  dan:
intensifikasi.

4. syarat penggunaan anjambemen dan alternatif

Unsur kata

1. sinonim yang berfungsi sebagai sajak (rangkap)

2. perulangan kata-kata sebagai konsentrasi  dal

b,  akhir kata:
i rima
_!L assonansi
iii.  konsonansi
kiasmus

Pengaturan sukukata (lihat 1.a di atas)

apokop

aferesis

sinkop vokal
sinkop konsonan

poTp

Ciri-ciri  (features) distingtif semwa bunyi bahasa
Nusantara.

imbuhan-imbuhan yang berfungsi scbagai sajak
(rangkap) N
imbuhan-imbuhan  yung  berfungsi seba§ai saj
(rangkap) mata (eye alliteration, eye thyme, d L)
imbuhan-imbuhan yang berfungst sebagai konsentr
dan intensifikasi

mtensifikasi {leitmotiv)
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ARAH PERKEMBANGAN KESUSASTRAAN MELAYU
Oleh A. Bakar Hamid

Waktu mula-mula diminta berbicara tentang tajuk ini
a dengan gembira menerimanya. Tapi sampai waktu
engerjakannya, saya mendapati membicarakan tajuk yang

ini ¥ ai saalak lahnya tersendirl, Kerana
rlalu luas, sclalu ada bahaya-buhaya membuat kenyataan-
enyataan yang umum. Maka itu untuk menghindarkan se-
erapa yang boleh dari membuat kenyataan-kenyataan umum
ng sukar dipertahankan, saya telah mengambil kebebasan
iri mempersempit tajuk ini dengan memberikan batasan-
asan tertentu.

Apabila berbicara tentang perkembangan atuu kemajuan
usastraan, ada paling scdhut empat hktor yang harus
njadi pertimbangan.  Faktor-faktor itu ialah,” karya it
iri, penciptanya, pendukungnya dan selurub lingkungan

yang menjadi latar dan memberikan masaalah kepada
a itu. Keempat unsur ini jerait-menjerait di antara satu
a lainnya hingga sukar dipisah pisahkan. Kemajuan karya
rgantung kepada kematangan penciptanya, baik dari ségi

bahasan persoalan  maupun  pengolahannya. Kerana
trawan menulis untuk suatu pembaca tertentu, maka sikay
kedudukan pemb: memainkan peranan pula untul
enentukan kematangan kesusastraan itu. Dan kematangan

pencipta maupun pembaca bergantung banyak kepada
aan alam sekelilingnya, sistem pcndi?l' , sistem
onomi dan sosialnya dan kcbebasan berfikir masya: t-
Sudah tentu dalam kertaskerja yang ringkas ini tida
ingkin semua faktor-faktor itu dapat dibicarakan secara
sama. Untuk itu diperlukan, paling sedikit, sebuah buku.
Xa ity di sini saya akan pusatkan perhatian terutamanya
Pada perkemb karya sastraan  jwu  sendiri,
Najuan-kemamuan struktur dan persoalan yang terkibat
2. Itu pun saya batasi kepada karya-karya yang ber-
cereka s cbabnya mudah saja. Saya harus mem-
askan bahan pembicaraan dan untuk tujuan i saya pilih
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hal yang saya kira saya punya sedikit schanyak kemampuan
untuk berbicara. Sudah tentu dalam jnembicarakan arah per.
kembangan cercka Melayu ini, faktor-faktor lain sepertj
kematangan pencipta dan pembaca dan keadaan sosial akan
disinggung seperhunya.

4 erkembungan sesuatu  kesusastraan  ditentukan
schahagian besarnya oleh sikap dan tanggapan masyarakat ke-
susastraan itu, batk pencipta maupun peminatnya, terhadap
kesusastraan.  Arah  perkembangan  kesusastraan  Melayy
banyak ditentukan oleh sikap dan tanggapan masyarakat pen-
dukung kesusastraan Melayu terhadap apa itu kesusastraan
dan bagaimana yang dikatukan kesusastraan yang baik itu,
Tanggapan dan sikap peminat dan pencipta kesusastraan ing
dapat dilihat dari apa yang mercka kata atau tulis tentang
kesusastraan, lebih-lebih lagi dari karya kesusastraan yuang
mereka hasilkan.

Kita lihat bahawa tanggapan dan sikap terhadap ke-
susastraan dari sas trawan Kita berubah dari zaman
ke zaman sebagai schahagian dari arus perubahan sosial yang
berlaku dalam” masyarakat. Perubahan tanggapan dan sikap
ini perlu diperhatikan kerana dari perubahan-perubahan
inilah dapat kita camkan arab perkembangan kesusasiraan
kita. Cita-citu kesusastraan mereka menunjukkan matlamat
sang mahu dituju. Dan cita-cita ini juga memberikan pen-
elasan terhadap struktur dan tema dari kesusastraan itu.
fengapa kesusastraan itu mengambil sesuatu bentuk dan
membahaskan suatu  persoalan  tergantung  scbahagian
besarnya kepada sikap penulis dan pembaca terhadap ke-
susastraan.

Bentuk cereka Melayu moden mula dikenal pada
puluhan kedua abad ini. Sunggubpun warisan dari tradisi ber-
cerita zaman  lampau masig Juga terlihat, bentuk cercka
moden yang kita kenal hari ini banyak mendapat pengaruh
dari kesusastraan Barat. Faktor penting yang telah merubah
corak dan sifat cereka Melayu dari bentuknya yang tradisi
kepada bentuk yang moden ialah penerimaan terhadap cerita-
cerita yang bercorak realistis. Dari cereka tradisi yang
fantastis melalui alam yang asing, cereka yu sampal
kﬂ)ada sifatnya gzmg realistis. Realistis di sini digunakan
dalam pengertian bentuknya atau lebih tepat discbut realisme
formnl.‘ maksudnya, realisme bukan dalam erti benar-benat
wujud atau {)emah wujud tetapi yang mungkin wujud. Ata
dengan lain-lain perkataan, pengisahan tentang sesuatu yang
wujudnya itu dapat diterima oleh akal manusia, Realismé

o

1 ihat Tan Watt, Thr Rise of the Novel, Penguin Books, 1970, h. 9--31.
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grmal inilah yang merupakan ciri utama yang membezukan
Hikayat Si Miskin, misalnya, dengan novel Faridah Hanum.2
 Dalam Hikayat Si Mishin seorang Yutcm raju yang penuh
sakti dengan suatu pentikan jarinya berhasil mengubuah suatu
“putan belantara menjadi sebugh kota raya yang indah. Dalam
Faridah Hanwm, harus diakui masih ada peristiwa-peristiwa
yang sukar dapat diterima oleh akal, tetapl kemungkinannya
gcrlaku masih dapat dipertahankan,
Maka itu realisme formal merupakan salah satu ukuran
pagi karya-karya cercka moden. Apabila membaca se buah
| karya cercka  moden, tanpa disedari reaksi kita yang
muYa-mulzl ialah menanyakan: apakab yang berlaku dalam
gerita itu meyakinkan? Kalau kita tidak yakin, kita anggap
cerita itu gagal. Apabila watak si A pada akhir cerita
. membunuh diri, maka Kkita harus yakin Luhawa itu adalah
tindakan yang lojis yang diambil oleh watuk itu. Kalau tidak,
Kita akan menganggap pembunuhan diri itu sebagai
jalan keluar yang mudah bagi pengarang menyele
‘ceritanya. Persoalannya di sini bukanlah apakah lojis sc-
. seorang itu membumih diri. Banyak orang yang mati meng-
'F‘qu diri sungguhpun lebih banyak lagi yang tidak berbuat
lemikian. Pengertian realisme di sini- bermaksud apukah
gcristiwu pembunuhan diri itureal dalam konteks cerita
erkenaan. }judi pertanyaan di sini ialah apakah lojis watak st
itu meng lal)isgmn hayatnya dengan menjerat lehernya? Ini
hanya dapat dijawab dalam konteks cerita yang berkenaan.
Jika watak si A sudah dilukiskan dengan cukup sebelumnya
sehingga pembunuhan diri itu dapat kita_ terima sebagai
Sesuatu yang lojis dari watak itu, maka cerita itu meyakinkan.
Maka itu dari segi persembahan bentuknya, ceritaitu dapat
dianggap real.
Wujudnya centa-cerita
Suatu zaman baru bagi ki

sang bercorak realistis menandai
traan Melayu. Abdullah bin
Abdul Kadir dengan catitan-catitan kchidupan dan per-
iﬂanannyu telah memperkenalkan kisah-kisah sctempat yang

ercorak realistis. Tapi suratkhabar-suratkhabar dan majalah-
Majalah Melayulah yang telah memainkan peranan yan r
untuk membiasakan masyarakat pembaca Melayu dengan
kisah-kisah schari-hari dalam hidup manusia. Beritaberita
dalam negeri, beritaberita daerah dan kampung mulai
menarik perhatian. Bagi saya, berita-berita akhbar serupa ini
empersiapkan pembaca Melayu kepada cerita-cerita rekaan
tentang manusia yang realistis coraknya.

E—

Fitae Syed Shaikh bin Ahmad AlHadi, Hikayat Setia Asyik Kepada Mok-
bnya, ataw, Faridah Hanum, Jelutung Press, Pulau Pinang, 1926-26 (Jawi).
Bdisi Rumi olch Pustaka Antars, Kuala Lumpur, 1964, 335 h.
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Bagaimanapun cerita-cerita  yang realistis ini tidak
sekali menjejaki bumi ini. Ada peringkat transisinya, dj
mana Kkita bertemu cerita-cerita yang berlatarkan masyarakat
asing sebelum terciptanya cerita-cerita tempatan sebenarnya, |
Dalam novel-novel g’lclayu ermulaan, sifat peralihan ini ter. 3
nyata. Faridah Hanum (1%25 misaln}_'la bermain di alam
Timur, Tengah. Begitu jJuga dengan Hikayat Perjumpaan’
Asyik® (1937) sedangkan Hikayat Khalik dan Malik (1927) |
bermain di Timur Tengah dan Eropah. Cerpen-cerpen Melayy -
zaman permulaan juga banyak yang berlatarkan masyaraKat |
asing, seperti Timur Tengah' dan’ Eropah.® Ini jelas menand
kan suatu peralihan dan yang fantastis kepada yang realistis
melalui suatu dacrah asing sebelum sampai’ ke daerah |
tempatan. E

Kesusastraan Melayu dari sejak Abduilah adalah ke.
susastraan didaktis dan kritikan sosial. Keadaan ini jelas ber
hubungan dengan sikap masyarakat pada waktu itu terhadap.
kesusastraan. Bari wawancara dengan penulis-penulis Mclayu
scbelum perang, jelas terdapat anggapan segolongan besar
masyarakat pada waktu itu bahawa cereka merupakan hasil
khayalan anak muda yang tidak mendatangkan faedah sama- |
sekali. Ahmad Kotot dalam novelnya, Hikayat Percintaan:
Kasih Kemudaan® menjelaskan perbezaan di antara cerita
yang berfacdah dan harus digal};kkan dengan cerita yang
tidak berfaedah. Perbezaan itu terletak pada unsur pengajaran
yang terdapat padanya. Cerita yang dianggap tidak berfaedah
itu adalah cerita-cerita ringan dan lucu semata-mata. Bagi
saya penjelasan ini dibuat oleh Ahmad Kotot untuk mem:
pertahankan novelnya itu kerana pada zamannya ia sendi
tidak diterima baik kerana menulis novel tersebut.

Sifat diduktis dan kritikan sosial ini terdapat dalam ke-
susastraan Melayu hingga hari ini. Cuma penghayatan
persoalah yang mahu disampaikan itu berubah dari zaman ke 3
zaman. Perubahan ini bagi saya signifikan dalam melihat arah 3
perkembangan kesusastraan kita. Lebih matang kesusastraan §

Blihat Zulkamain, Hikayat Perjumpaan Asyik Kepada Maksywhnys Haj
Muhammad Amin bin Haji Abdullah, Singapura, 1927 (Jawi).
4Lihat Zulkarnain Yaakub, Hikayat Khalik dan Malik Yang Setia Persahabatan |
alMatba'ah aMubammadiah, 1927, 90 b. (Jawi). o
51ihat Hashim Awang, Cerpen-cerpen Melayu Sebelum Perang Dunia Kedua: Sot4
Analisa Tema dan Struktur, Tesis M.A,, Jabatan Pengajian Melayu, Universiti |
Malaya, 1972, h. 7.
6 Ahmad bin Kotot Hikayat Percintaan Kasih Kemudaan, atau, Yazid Asyik Berahi
dan Maksyuknya Akan Zammid, (2 penggal), al-Matba'ah al-Rawdzah at-slam
Sharikah, 1927, 270 h,
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pih tidak lungsung dan kentara amanat yang mabu di-
paikan. Lebih banyuk usuba mengolah persoalan hingga
bati dengan cerita, ‘tidak lagh terasa amanatnya sehagai
ramah-coramah dan kufiab-kuliah. Tni adalal suate geyila
ang menarik - diperhatikan dalam  usaha  melibat ~arah
serkembangan kesusastraan kita.
Abdulluh di dalam buku-bukunya memberikan ruingan
timewa yaog diberi tajuk kel 3 asihat” apabila iz mahu
cnz)ampzukun sesualii pesanan | yang istimewa  kepada
mbaca pembacanya. Ruangan ini adalah tambahan kepada
omentar-komentarnya yang luin yang bertaburan di merata
puku-bukunya BAguimmmpun komartar-komentar Abdulah
i tidak begitu mengganggu kerana da tidak menulis cerita.
Dalam novelnovel sebelum perang selalu terdapat semacam
kata pcng’;mmr bahawa novel #tu ditulis untuk tujuan
uladan dan ibarat. Pembaca diminta memilih yang antah
ipada yang isi dan mengambil iktibar dari cerita itu. Yang
baik buatlah tauladan dan yang buruk buatlah sempadan.
Dalam cerita itu sendiri terdapat bany ak sekali komentar dan
buliah-kuliah. Seringkali pengarang sendiri muncul untuk
penyampaikan komentar-komentar tersebut. Kadang-kadang
pula’ komentar ini disampaikan melalui ucapan corang
watak atau dalam dialog di antara watak-watak.
Menurut tanggapan zaman itu, cerita, baik dalam bentuk
rpen mahupun novel, merupakan suatu cara yang lain
tuk menuflis rencana. Malah Ishak  Haji Muhammad
gap, cerita schagai media_yang lebih baik dari
cny AN pen: “ontoh tauladan
yanyg disulamkan di dalam cerita-cerita
itu lebih memberi Kesan daripada makalab-makalih yang
melambung-lambung dan berdegar-degar bunyinya.”? Maka
jtu tidak hairanlsh kalau apabila meneliti cerpen-cerpen
zaman silum kita bertemu dengan ruangan khas yang diberi
gjuk kecil “Buah” di akhir cerita. Pada “Buah” ini di-
ampaikan contoh ibarat dun amanat pengarang cerita.
Sesual  dengan  sikap musydm!un kesusastraan  yang
demikian, maka hasil susastraan zamannya pun  ter-
ongkong oleh sikap tersebut. Sungguhpun novel-novel dan
cerpen-cerpen pada zaman schelum perang sudah membicara-
kan persoalan-persoalan moden scperti emansipuasi wanita,
ersoalan ckonomi dan sosial, persoalan membangun negara
n semangat kebangsaan, strukturnya masih banyak ter-
engaruh centa-centa tradisi Mclayu. Sungguhpun, watak;
‘Wataknya sudah merupakan. manusia biasa, erimya bukan lagi

7o
“Lihat Utusan Zaman, 12hb. Oktober 1940, b, 5.
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superhuman, mercka adalah boncka pengarangnya scmata-
mata, Dalam schbahagian besar novcf dan cerpen Mclayu
zaman permulaan, watak-wataknya adalah manusia-manusia
yang sempurna. Parasnya baik, budi bahasanya cukup, tinggi
elajarannya, orangnya berada dan dari keturunan orang
aya-kaya pula. Disamping itu semua, ia gadis moden yang
mempunyai pengetahuan ugama yang luas dan iman yang
teguh. Lebih dari itu semua, ia juga scorang ahli taktik yang
ulung. Demikianlah watakny: le\rid;\h Hanum. Perwatakan
yang Lc!as hitam-putihnya ini memang sesuai sekali menjadi
contoh tauladan dari gagasan yang mahu disampaikan oleh
pengarang melalui cerita-ceritanya. Seperti pada tradisi lisan,
sifat-sifat’ fizik watak lebih “diutamakan dari sifat-sifat
lainnya. Sungguhpun sudah dapat dikenal schagai manusia
biasa, wutakwvulaL ini masih be{um bundar dan real Salmash
dalam fakah Salmah® adalah watak manusia lain yang -
sempurna. Berurmur hanya 15 tahun, ia sudah berlagak dan
berbicara sebagai secara dewasa yang matang.

Sungguhpun sudah jelas pada cerita a zaman ini ada
usaha-usaha untuk mcnggcmki\an wataknya dalam aksi yang
dapat diterima olch akal tctapi pengaruh plot cerita tradist
masih terlalu episodik sementara adventure memainkan
peranan penting menghidupkan cerita. Jika pada cerita tradisi
terdapat adventure seorang wira mencari wirawatinya yang
ditemui dalam mimpinya atau yang dilarikan eleh i;er sast,
maka dalam cerita-cerita moden ini perpisahan itu disebabkan _
oleh  perbezaan  kedudukan sosial, jurang ckonomi dan o
pelukxmn. Pengembaraan  masih  tetap  merupakan  unsur
geraklaku yang penting yang menjadikan cerita bersifat
pikaresk. Dua Belas Kali Sengsara® Ahmad Rashid Talu ada-
ah contoh cerita pikaresk yang baik. Tiap sengsara merupa-
kan suatu adventure yang bersendiri; hubungan lebih banyak -
oleh kerana watak yang sama yang terlibat, bukan kerana
pertalian cerita. Ishak Haji Muhammad banyak menggunakan
unsur pengembaraan ini dalam cerpen dan novelnya untuk
menyampaikan maksudnya. Pengembaraannya selalu ke alam &
primitif, di mana akan muncul scorang watak pendita yang
menyampaikan pesanan dan ajarannya. Mandur Alang dalam

SLibat Ahmad bin Haji Muhammad Rashid Talu, Jakeh Satmeh, (7 penggolh -
Ahmad Abdul Rahim & Co., Pulau Pinang, 648 h.

°Lihat Abmad bin Haji Muhammad Rashid Tah, Dua Belus Kali Sengsara, ata |
Siapa fahat (5 penggal), penggal I: Ahmad Abdul Rahman & Co., penggal 11 — 1V
Muhammad Al bin Muhammad al-Rawi, penggal V: Haji Abdullah bin Nurdin
al-Rawi, Pulau Pinang, 1929, 628 h.
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Mat Lela Gila'® dan Tuk Penghulu di dalam ““Di Sini
+ Orang Dagang” 1 adalah contoh pendita yang

Sclain pengembaraan, Ishak juga menggunakan unsur
mimpi dalam plot ceritanya. Mimpt yang sclalu menjadi alat
enggerak cerita dalam cerita-cerita tradist, mcnjladi suatu alat
nyelesai cerita pada Eshak. Meclalui mimpi, Bulat (Anak Mat
Ecela Gila) dapat mengetahui asal-usuloya dan kerana it
emulakin pengembaraan mencari ibubapanya alias identiti-
ya. Ada juga usaba pada Ishak menimbulkan alat-alat baru
perti burung pesuruhjaya dan teropong ja b tetapi unsur-
nsur ini digunakan dalam  bentuk asainya hingga tidak
eyakinkan sebagai teknik cerita
Rata-rata cercka sebelum perang bergerak agak lambat,
okoh-tokob diperkenalkan dari netick moyangnys dalam
tradisi sastra Melayu lama. Kebanyakan cerita | bergerak
enurut uratan Kalendar sungguhpun dalam hal ini harus di-
butkan bahawa Fartdah Hanum merupakan kekecualian di
ana pembukaan yang dramatis membawa kepada peng-
aan tcknik fintasan kembali. Juga takdir dan kebetulan
emainkan peranan penting menggerakkan dan menyclesa
an cerita.
Penyelesaian
penggunakan  kua

selalu datang dengan tiba-tiba dengan
v Juar atan” deux-ex-maching. Sesuatu
ngan ta pengajarannya, poetic  justi selalu
ipertahankan  walatupun “dengan pengorbanan jelan cerita.

ikit sckali usaha penjulinun plot dalam erti penggunaan
Bokum schab akibit. Patut . Siscbutkan bahiwa - dalam
berapa buah karya sudah terlihat penjalinan plot, sudah ada
aha-usaha membangun cerita, mempertahankan tegangan

memberikan penyelesaiannya. “Kambing Belang Raumuan
mgasih”12  oleh M.S. Depot, salubh satu  contohnya.
mikian juga dengan novel-novel Ishak dan Ahmad Rashid
u. Dalam Faridah Hanum gagasan emansipasi wanita lebih
nyak terdapat_pada dialog yang diucapkan olch Faridah
anun sendiri. Dialog ini lebih tepat discbutkan schagai
enolong kerana ia sendiri yany bC\'&)i( ra scdangkan inang
fgasuh yang dilawan bercakap itu hanya mendengar saja.
aka itu cakapnya panjang lebar seperti ceramah sqja, Dari

Ishak Haji Muhammad, Anak Mat Lele Gils, Apnies Printing Works,
Baharu, 1941, 282 h.

hat Ususan Zaman, 15,22 dan 29 Jun dan 6 Julai 1940. Lihat juga Rintisan,
1964, h. 193,

at Majalah Guru, 1b. Jun, 1932,
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segi penghayatan gagasan ini Kita lihat Jakah Salmah sudah
lebih maju sedikit Kerana gagasan cmansipasi wanita sudah
terfihat pada geraklaku wataknya, Bicaranya itu sudah tidak
begitu banyuk lagi, gagasan emansipasi itu sudah terfihat pada
geraklaku Salmah dan pada konllik yang dihadapinya dengan
masyarakatnya.

Karya-karya sebelum perang ini kita golongkan sebagai
hasil kesusastraan kerana sudah terlihat padanya usaha-usaha
bercerita dan menggunakan alat dun teknik bercerita moden.
Penceritaan sudah berpisah dari cara yang tradisional. Paling
sedikit sudah terlihat unsur-unsur realisme formal, suatu
syarat yang mintmum bagi cercka moden.  Manusia-
manusianya sudah dapat dikenal sebagai manusia yang hidup
sedangkan geraklaku mereka sudah dapat diterima sebagai
wajar.  Cerita-ceritanya  membawakan masaalah  manusia
moden. Gayabahasanya juga sudah mendekati gayabahasa
yang digunakan dalam suratihabar dan majalah.

Sesungguhnya konsep kesusastraan schagai suatu seni
masth belum wujud pada waktu int. Ini terbukti dari kata
pengantar-kata pengantar yang terdapat pada cerita-cerita
yang ditulis dan ju%\a pada tulisan-tulisan yang pernah kita
temukan  tentung  Kesusastraun. Za‘ba  dalam  definisinya
mengenai cerita mengemukakan sebagai berikut, “Cerita yang
boleh jadi pengajaran dan tauladan dan iktibar dan se
bagainya. Bukan dongeng atau cerita-cerita ajaib yang tiada
terupa pada akil orang zaman ini.”’13

Muhammad  Arnin  Ishak scorang pengusaha  dan
pengarang Majalah Cerita pernah mengatakan!

ita tidak berkehendak cerita-cerita perang, tidak ber-
kehendak ceritacerita anak raja, tada berkehenduk
samasckali cerita dewa-dewa mati hidup balik dan lain-
lain cerita khurafat itu; hanya yang kita kehendaki ialah
cerita-cerita yang mengandungi tauladan hidup bagi

keadaan kaum kita sekarang. 14

Dengan itu jelaslah buhawa pada zaman itu, tidak wujud
konsep kesusastraan sebagai hasil scni manusia. Masih belum
ada penjurusan spesialisasi schingga tidak dapat dipisahkan
konsep “kesusastraan dengan Lonsep kebangsaan  dengan
tujuan moral dan ugama dan juga cita-cita kemanusiaan.
Hasil-hasil sebelum perang yang kita golongkan sehagai
kesusastraan pada han ini sebenarnya adalah by-product aiau
hasil yang tidak langsung darl cita-cita manusia Melayu

135tajatah Gurw, Januari 1926, h. 4.
Y40t giuatah Cerita, BiL. 5, Aprit, 1939, h. 219,
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mencapai masyarakat yang lebih maju, lebih bermoral, lebih
perugama, masyarakat yang punya esedaran sosial dan ke-
pangsaan.

Sesudah perang dengan pembentukan Asas 50 tujuan
kesusastraan schbagal alat protes sosial dan politik menjadi
gemakin nyata. Bagi Asas 50 yang bersemboyankan “‘seni
untuk masyarakat”, tujuan utama kesusasttaan adalah untuk
mencari kcadilan susia‘l. Sudah tentu perlu disebut di antara
fujuan Asas vang lain ialah “mem erbuas dan mempertinggl
kesusastraan dan kebudayaan Mciuyu” dan “mengadakan

b

L

pembaharuan di dalam sastra”’.

Kegiatan Asas yang luar biasa terutama dalam bidang
emperkenalkan  kesusastraan  kepada orangramai  telah
perhasil membentuk kesedaran kesusastraan di- kalangan
masyarakat dan dengan itu menimbulkan suatu golongan

embaca yang apresiatif. Tetapi semboyan Asas “seni untuk
masyarakat” itu telah banyak menimbulkan kekeliruan
fentang tanggapan dan tu seni. Bukan sahaja di kalangan
pembacaterlihat kekeliruan itu tetapi juga di_ kalangan
nggota Asas sendiri. Banyuk sckali orang menulis tentang
‘masyarakat samada mereka mengerti atau tidak, mercka
akin atau tidak dengan pengertian di sebulik semboyan
fersebut. Barangkali mdlihat gejala yang tidak menyenangkan
inilab yang telah mendorong Sdr. ‘A, Samad Ismail menulis
cerpeniiya’ “Ingin_Jadi Pujangga”!®  Barangkali sedikit
sebanyak Asas.sendift bertanggungjawab terhadap kekeliruan
jtu. Mereka begitu asyik, dalam rencana-rencana yang mercka
tulis dan ceramah-ccramah yang mereka sampaikan kepada
aumum atau melalui radio, dengan tugas seni untuk menyedar-
kan masyarakat yang terbiar, sehingga mercka mengabaikan
ranan seni itu sendiri dalam kesusastraan. Dari sckian
yak tulisan-tulisan dan cerumah-ceramah Asas sedikit
isekali bilangan yang membicarakan unsur-unsur seni pada
esusastraan. Sungguhpun ada cita-cita mempertinggi dan
memperbaru  kesusastraan, soalsoal intrinsik kesusastraan
elihatannya tidak menjadi bahagian yang penting dari usaha-
“saha ini. j’ika soal-soal intrinsik ini dibicarakan maka ia tebih
anyak menyangkuti soal bahasa dari segi-segi teknik lamnya.
Penekanan yang berlebihan kepada fungsi kemasya-
akatan kesusastraan 1tu telah menimbulkan reaksi yang ber-
tentangan dari segolongan Pcnulis ang mencuba menegakkan
iran “seni untuk seni.” Tetapi Kerana aliran ini tidak
ﬂemﬁunyui akarnya dalan; masyarakat Melayu dan ketiadaan
yang betul-betul kukuh dari penganut aliran ini, maka

'Lihat Mekar dan Segar, Oxford University Press, 1859,
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ia tidak mendapat sambutan. Hasil karya duri penulis-penulis
olongan ini tidak pala timbul sebagai karya yang bernas
ingga dapat menjetuskan suatu aliran baharu.

Tahun-tahun  lima puluhan merupakan tahun-tahun
cerpen  dan sajak. Kedua bentuk ini menjadi media
kesusastraan yang terpenting. Dan dengan itu pula terlibat
keterikatan kesusastraan dengan majalab dan akhbar. Ada ke-
sejajaran penggunaan kedua }’bcmuk ini dengan cita-cita ke-
masyarakatan  Asas. Majal.h  dan  akhbar mempunyai

ersebaran yang jauh lebib fuas daripada karya dalam bentuk
buku, seperti novel.

Dengan Asas 50 ini juga kesusastraan Melayu lebih jelas
menjudi literature  of * the  underdogs, mempersoalkan
kehidupan terbjar golongan tani, nelayan dan buruh. Cerpen-
cerpen Asas ini membawakan masaalah-masaalah yang lebih
dekat dengan kenyataan hidup sehari-hari. l'oioh'lokoh
dalam cerpen-cerpen Asas terdiri dari golongan masyarakat
bawahan, gnlongan yang biasanya dikenal dengan’ nama
marhaen. Sckali-kali ‘ada juga watak-watak dari golongan
atasan tetapi watak-watak ini selalu digambarkan dalam
keadaan  sebagai pemeras, manusia yang curang dan
oportunis-oportunis belaka. Untuk memenuhi Lujuun-tuf'u n
tertentu, watak-watak selalu digambarkan sccara idealistis
dengan sifat-sifat yang jelas hitam dan putihnya. Watak-watak
ini merupakan  manusia-manusia  tipa  dan  bukan
individu-individu. Pada karya yang lebih berhasil dari yang
lain terdapat usahz-usaha’ analisa saikoloji dari watak,
misalnya pada cerpen Keris Mas “Pemimpin Kecil dari Kuala
Semantan.” 16

Mulai tahun-tahun lima puluhan bentuk cerpen menjadi
lebih kemas dan padat, tidak lagi berbelit-belit dengan
meleret-leret seperti cerpen-cerpen sebelum perang. Sudah
terlihat dengan jelas pembangunan plot, penggunaan teknik-
teknik cereka seperti lintasankembali, imbasmuka, tegangan
dan di sana sini surprise ending. Namun begitu pengertian
cerpen masih terlalu longgar, segala lukisan dan pemerian
mengenai masyarakat yang mcrl;gakan lapuran kewartawanan
uga ter !olonﬁ sebagai cerpen. Kelihatannya yang dipenting-
an jalah pendedahan keburukan yang terdapat dalam masya-
rakat, mungkin keburukan sistem pemerintahan mahupun
keburukan jiwa manusia yang menjalankan teraju
pemerintahan. Boleh dikatakan semua cerpen bercorak ini
memberikan  keputusan  yang muktamad. Maksudnya,
pengarang mencntukan nasib dari watak-wataknya. Dan ini

g
£
Z
5

16 ihat Keris Mas, Patah Tumbuh, Oxford University Press, Kuala Lumpur,
1962, |
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semua dinyatukan dengan langsung tanpa memberikan ke-
sempatan “kepada pembaca membuat telahan  dan ke
simpulannyu sendi

Dari ‘segi bahas

a penghargaan patut diberikan kepada
Asas 50. Tokoh-tokoh Asas 50 telah memulakan  tradisi
bahasa kesusastraan yang bsharu yang samasckali terpisah
ari_gayabuahasa tradisi dan juga gayabahasa kearaban yang
masih banyak terdapat dalam karya-karya sebelum perang.
Mulai dari sesudab perang dikenal suatu gayabahasa ke
usastraan yang baharu lagi segar.

Sebelum perang sudah mulai terdapat esci
ditulis mengenai usastraan. Tetapi tradisi kritikan' ke-
usastraan dalam pengertiannya yung moden dapat dikatakan
imulai dari tahun-tahun lima puluhan, Pun pada kritikan-
kritikan yang dibuat olch Asraf, perhatian yang  utama
diberikan kepada soal babasa dan tema cerita. Soal teknik
ang luin Lidﬁ; begitu mendapat perhatiannya.

Harus diakut bahawa ~cita-cita kemasyarakatan Asas

tu tclah memberikan suatu arah tujuan

epada penulis-penulis muda Eudn tahun-tahun lima puluhan.
i lebil gt [ika kit pechatiban bupanan lima pu yang
mereka bicarakan itu sebahag fannya adalah masaalah mereka
endiri, kalau tidak pun masaalab yang mercka kenal baik.
api lama-kelamaan Ikcsusastraan menjadi kelebihan dengan
erita-cerita tentang tani yang malang, nelayan yang hancur
ipukul gelombang dan bunuh’ yang menderita kerana diperas
oleh majikannya yang merupakan !]mpitu]is any kejam. Dan
kerana  ketiadaun  Usaha-usaha  memperbaiki  dan  ber-
ksperimen dengan teknik, maka hasil-hasil kesusast raan yang
ah menjadi stereotype itu kehilangan kesegaran dan
utunya. Pembaca juga mulai menjadi bosan dengan ulangan
ma yang sama dalam teknik dan gaya yang hampir sama.
%L’ng.’m itu juga kesusastraan mengalami suatu zaman meleset
Pan menunggu-nunggu suatu tiupan angin segar yang baharu,
o Pada bahagiun akhir tahun-tahun’ lim puluhan angin
yang ditunggu-tunggu olch peminat kesusastraan Melayu
i terasa desirnya. Keris Mas sendini mulai menulis
ckali dengan cerpen-cerpen sebelumnya. la

sperimen dengan teknik babaru yang

sci yang

1

misalnya,

a I banyakan
ferpen schelumnya, mengenai kecurangan golongan atasan,
tkniknya sudah mencapat suatu kemajuan yang besar. Sudah

- Lihat Keris Mas. ibid.
dhat Keris Mus, ibid.
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terliat analisa saikoloji yang menarik. Perimbangan aksi-aksi
fizikal dengan aksi-aksi mental cukup meyakinkan. Ma:
penyelewengan watak  yang berkenaan” tidak dipaparkan
secara langsung begitu sahaja, melainkan dikemukakan dari
sudut pangangan isterinya, seorang yang cukup mengenal dan
mencintainya dan kerana itu dengan se sitif sckali merasakan
perubahan yang berlaku pada watak yang berkenaan itu. Ke-
sciajaran di antara kekecewaan sa:ty isteri terhadap watak itu
axngan  proses kchanyutan wata it dari cita-cita per-
tuangannya memberikan kesan yang baik sckali.

Penulisan novel yang schingga tahun-tahun lima puluhan
dibiarkan saja di tangan penu is-penulis sehefum  perang
scperti Harun Md. Amin dan Abdullah Sidek mengalami
sty zaman baru dengan munculnya Salina {1961). 19N ovel
ini sungguhpun hanya mendapat hadiah_penghargaan dari

eraduan mengarang yang diadakan oleh Dewan Bahasa dan
gusmka, merupakan suatu lompatan yang jauh meninggalkan
novel-novel sebelumnya yang ditulis oleh sastrawan-sastrawan
veteran tersebut. Kalau pun ada novel yang dapat dianggap
scbagai peralihan di antara novelnovel yan, bercorak 2
sebelum perang tersebut dengan Salina, novel itu ialah
Rumah ftu Duniahu?0  karangan Hamzah. Pada novel _
Hamzah ini sudah terlihat penggunaan teknik penulisan 3
novel, plotnya penuh dengan peristiwa sedangkan watak-
wataknya lebih bebas bergerak tanpa rasa adanya tangan
pengarang menggerakkannya. Tni barangkali kerana watak-
watak ini tidak terpaksa mempertahankan idealisma 2
pengarangnya. Watak-wataknya sudah bebas dari pewarnaan 3
ekstrim hitam putih, Tetapi novel in samasckali bukan novel
yang besar dan ia tidak membawakan suatu persoalan yang
Zukup serius dan menarik. Bagi saya sebuah novel itu harus
membawakan persoalan manusia yang cukup serius dan
menarik untuk menjadi karya yang besar dan berkekalan.
Jika tokoh-tokoh Asas kebanya{zmnya mengabaikan teknik
penulisan, kita lihat Hamzah pula sebaliknya, tidak mencuba
menghalusi masaalah manusia yang serius dan menarik. Dari _
ini saya kira jelaslah perimbangan di antara persoalan dengan -
teknik merupakan suatu keperluan kesusastraan yang tidak
dapat diabaikan, Kesusastraan adalah suatu seni yang
bercorak intelektual, Sunggubpun ia seni, ia tidak dapat di-
pisahkan dari kegiatan intelek manusia. Media kesusastraan 2
itu sendiri, berbeza dengan seni-seni lainnya, adalah media _

19y jat A. Samad Said. Safina, Dewan Bahasa dan Pustaka, Kuals Lumpur, 1961
20y i1at Hamzah, Rumah [tu Daniaku, Melayu Raya Press, Singapura, 1951
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jimu pengetabun. Maka itu kesusi seni ditantut
memberikan kepuasan intelek di samping kepuasan cstet
! Salina  merupakan  novel  Mclays  pertama mem-

rlihatkan usaha-usaba yang sungguh-sungguh ke arah pen-
cggaj:\n tuguzm tersebut. Prototype dari novel ini terlibat pada
beberapa buah cerpen yang ditulis sebelumnya. Sungguhpun
temanya masih mengenal penderitaan rakyat kerdil, golongan
elas bawah yang tcrbiar, lukisan dan pengolahannya sudah
banyak berubah. Dengan novel ini fwnscp wira-wirawati
sebagal manusia agung atau mewa kerana kelebihan-
elebihannya mengatasi manu i ah diterobosi. Dalam
ovel ni watak-wataknya terdiri durl the beautiful Lttle
ople yang menjadi mangsa peperangan dan mendiami
daerah mcleset di” pinggir kota Singapura. Watak-watak ini

dah mcrupakan manusia yang bulat, iaitu yang konkrit
gerta_universal. Konkrit dalam erti mercka adalab individu-
individu yang tersendin di samping mempunyai sifat-sifat
_mniversal yang diperolchi oleh manu anusia lain dalam
golongannya. Plotnya memperlihatkan disintegrasi penduduk-
penduduk Kampung Kambing itu schingga akhirnya kampung
tu sendiri hancur” dimukan api. Tiga keluarga besar yang
emainkan ;i)cran;m besar dalum cerita itu dyeraitkan ulch
ubungan-hubungan  peribadi di antara anggota-anggota
luarga tersebut. Cerita bergerak a lambat pada per-
ulaannya dengan chgurang memberikan Jukisan suasana
lengan cukup rapi dan teperinc. Pelukisan suasana dengan
ayabahasa yang menarik 1ty merupakan kekuatan lain dari
ovel ini. Bagaimanapun terdapat juga beberapa kelemahan

g mencacatkan novel ini. éungguh pun tidak ada kuliah

filsafat dari  pengarangnya sendiri, terdapat terlalu
anyak ucapan yung panjang-panjang dari watak-watakn

dang-kadang ucapan-ucapan ini terkeluar dari garis per-
atakannya. Ucapan Nahidah tentang kesusastraan Melayu
alah salah satu contoh yang paling menyolok.

Salina mervpakan pembuka jalan Kepada suatu zaman
g subur dengan kegatan penulisac novel. Tahun-tzhun
am puluhan dapatlah’ dikatakan sebagai tahun pemulihan
mbali dalam penulisan novel. Selamia sepulub tahun di
tara 1960 sampai 1969 tidak kurang dari 211 buah novel
telah dihasitkan olch kira-kira 70 orang penulis.2! Jumlh ini

elihatan besarnya apabila kita b;u\dingfmn dengan zaman se-
lumnya. Selama empat belus tahun dare 1945 sampai 1958

1057—69 Tesis B.A., Jabatan Pengajian Melayu, Universiti Malaya, Kuala
impur, 1970/71
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terda hanya 62 novel cuma, hasil karya 11 orang
penulis.?? Dari jumlah 211 buah novel itu, 70 daripadanya
sukar digolongkan scbagai hasil kesusastraan dengan huraf
besar. K;nryu-kuryu itu merupakan novel kanak-kanak dan *
buku-buku  hiburan ringan yang kcbuni'lak:mnya Dersifat 2
Jucah. Dari itu novel yang sebenarnya ada ira-kira 140 buah, 2
Puncak dari kegiatan penulisan novel ini ialah dalam tahun
1966 dan 196 apabi{u terlahir dalam masing-masing tahun
98 dan 37 buah novel. Angka ini menurun dalam tahun 1969
sehingga 8 buah sahaja.
Angka-angka i hanya sehagal panduan  tentang
Kkegiatan semata-mata. Berbicara dengan angka-angka sama- 3
sekali tidak sesual untuk kesusastraan. Kemajuan tidak dapat
Jilihat darj segi jumlah melainkan dari segi muty sahaja. Se- 2
buah karya yang besar yang tahan ujian zaman sclama 100
tahun lebih ¥)creni Jdari 100 buah karya yang hanva untuk
dilupakan sesudah_sekali baca. Bagaimanapun harus diakui ;
bahawa hanya dari jumlah yang banyak itu baru dapat lahir
satu dua karya yang baik dan akan kekal hidupnya. :
Rentong® 5965) dan Ramjau  Sepanjang Jalan
(1966) merupakan puncak-puncak dari novel Melayt enam
uluhan. Barangkali pada saat ini baik juga kita perhatikan,
kemajuan yani ‘tercapai oleh kedua novel tersebut. Rentung
{elus menunjukkan kemajuan-kemajuan dari Salina; plotny:
cbih padat dan_terjalin’ dengan ra i sekali. Padding yan|
masih terdapat di sana sini pada Salina, sudah_diperbaik
Pezmbangunan cerita lebih cepat dan dramatis, tidak seper
gada pembukaan Saling yan agak lambat. Persoalan lebih.

erhasil diha{(atkan dalam aksi sedangkan watak-wataknya.
yang lebih kompleks itu lebih nyata ciri-ciri individual:
mereka masing-masing, Cuma penyelesaiannya yang bercoral
happy endx'nﬁ itu terlalu konvensional dan’ agak terasa ada
usuha yang berlebihan dari pengarang mahu menyelesaikan 2
mtr(ijg yang telah dibangunkan itu dengan memberik.
keadilan puitis pada watak-wataknya.

Tidak dapat dikata
tidak mengandung apa-apa ajaran. Banyak sekali unsur-unsur,
pengajaran  terdapat terutama dalam hubungan dengaft
modenisasi. Cuma kejayaannya, dan inilah kejayaan terbesaf.

22 that Ismail Husscin, Pengarang pengorang Melayi di Singapues Sclegas Pera
Dunia Kedua (19451958), Tesis B.A., Jabatan Pengajian Melayu, Univer
Malaya, Singapura, 1959.

28 {421 Shahnon Ahmad, Rentong, Penerbitan Abas Bandung, Melaka, 1965
241 jrat Shahnon Ahmad, Ranjau Sepanang Jalan, Penerbitan Utusan Melay
Kuala Lumpur, 1966.
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povel ini menurut chduput saya, ialah penghayatan amanat-
amanatpya itu ke dalam watak dan geraklaku mercka. Penga-
g tidak menycbutkan apa yang mahu disampiakan itu.
Tidak perlu baginya membuat’ komentar sampingan, tidak
terasa adunya ceramah-ceramah yang keluar dari mulut
tak-wataknya dan tidak ada “pukulan terakhir” untuk
genyampaikan amanatnya. Tidak perlu ita semua tetapi
agmanatnya sampal juga,
Keahlian cercka yangb sama juﬁa telah menempatkan
Ranjau_Separjang Jalan sebagai novel Mclayu yang terkuat
i ini. Dalum hal ini amanatoya terimplisit Bukan sa
da geraklaku watak-wataknya “tetapi juga dalam su;
yang dilukiskanoya. Secara langsung pengarang tidak
kata apa-apa. Dia hanya bereerita dan udak sesudah mem-
acanya membuat tafsiran dan kesimpulun sendiri-sendiri.
yak yang menimbulkan pertanyaan-pertanyaan kita
udah cerita itu selesai dibaca. Tetapi jawabannya dapat
a temukan apabila cerita ini kita baca (icngan lebih w&i.
Pengan gayabahasa yang berirama, yang sesual dengan mood
ita desa dengan manuUsianya yany sederhana, Shahnon ber-
mengangkat darjat Kebiasaan pekerjaan .petani itu
jadi scolah-olah  suatu tugas yang mahasuci. Proses
mbina kembali duma Jeha dan Lahuma ke dalam dunia
ai baharu, yang lain dari yang schenarnya tetapi tetap
asing darinya dan lebih dari itu memberikanny 1 penger-
memerlukan kepandaian cereka yang istimewa. Di sinilah
tak kekuatan Shahnon.
Dengan ucapan-ucapan itu tidak bererti bahawa cerita
samasckali tidak mempunyai apa-apa ca Selain dari
lemahan-kelemahan kcci{ tentang S(ml{sou] perincian, terasa
da cerita ini exaggeration yang menimbulkan kesan seoldh-
i 1 berusaha memerus-meras simpati pembaca
adap wata ataknya dan masaalah-masaalah mereka.
Kegiatan penulisan novel yang begitu rancak pada
-tahun enam puluban mulai merosot dengan berakhirny
fun-tahun enam puluhan it. Kemerosotan ini berterusan
igga tahun-tahun tujuh puluban ini. Dalam tahun 1971
novel-novel pemenang Hadiah Sepuluh Tabun Merdeka
t hanya empat buah novel dan dalum tahun 72 hanya
cuma. Yang lehih mendukacitakan ialah kemerosotan
lah ini dibaringi oleh kemerosotan nilai. Sebuah novel
Ng terbit dalam tahun 1972 itupun masih sukar digolong-
asil kesusastraan yang bersungguh-sungguh.
Banyak alasan telah dikemukakan mengenai gejala ke-
*osotan novel ini. Di antaranya eadaan ckonomi
makin merosot dengan turinnya harga getah, tarikan
da kebendaan seperti skuter dan TV mengambilalil wang

haja

£
=
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yang dulunya diuntukkan buat membeli buku, TV itu send,
mengambil ~ waktu yang sclulu digunakan buat membaca;
kehilangan kepercayaan terhadap bahasa kebangsaan sejak
akta bahasa 1967 dan lain-lain lagi. Barangkall ada Ja“
alasan-alasan luaran ini yang dapat diterima. Tetapi bagt say,
kita perlu melihat keadaan i dari segi karya kesusastraan ity
sendiri.  Kesusastraan, biasanya mem unyai  scgolonga
peminatnya yang lctap, yang mengikuti perkembangann
dan membaca pilihan dari Karya-karya yang bermutu. Jil
jenis golongan peminat ini kehilangan selera pembacaannya
scbabnya harus dicari pada karya itu sendiri. Pada zama
puncak kegiatan ini aitu 1966—1567 idak kurang 110 kary;
yang disebut sebagai novel telah dihasilkan. Darl jumlzh iy
kira-kira 40% bercorak hiburan ringan semata-mata. Kecen
derungan penulis memboroskan bakatnya untuk mengeja
waktu kecemasan itu terlihat jelas dari ‘angka-angka penes
bitan terschut. Beberapa penulis menerbitkan sampai 6 bua
novel dalam tempoh S i

tahun itu. Angka ini mungkin ti
begitu tepat dengan kegiatan penulis kerana sebahagian da
yang diterbitkan itu mungkin sudah_ditulis dalam tahw;
fahun sebelumnya. Tetapi ia dapat § sedikit sebany:
menH)crjcluskan sikap terburu-buru men cjar zaman puncak
ini. Hukikat bahawa pada hari ini tidak sampai 10% dari nove
yang terbit dalam tahun-tahun enam puluhan itu yang masif
menjadi bahan kajian dan perbincangan dengan sendirint
membuktikan mutu karya-karya tersebat.

Dari suatu sampling Karya-karya cnam puluhan itu, say
mendapat kesan bahawa bentuk novel pada akhir cna
puluhan sudah mencapai kebuntuan. Sudah berlaku streotyp
seperti apa yang berlaku pada cerpen-cerpen Melayu pa
kedua tahun-tahun lima puluhan. M £ E
hampir sama — mengenai manusia kota yang buas dan g
Ecnil yang terpedaya oleh pemuda yang kacak. Plotnya

ampir sama dengan perubahan di sana sini untuk mel
lyertahunkun tegun(%an hingga saat terakhir. Dan akhirnya bé
akulah apa yang diduga akan bertaku. Kadang-kadang unt
memeranakan pembaca apa yang ditunggu-tunggu it €
berlaku. Maka itu kita lihat pada hari ini, hanya arya-ka
yang membawa persoalan-persoalan tersendirf, yang baha
dan’ segar dan yang menunjukkan pengolahan yang m:
dengan ‘menggunakan teknik-teknik baharu pula yang st
ujian zamannya.

Cerpen tahun-tahun enam puluhan sudah banyak m
capal kemﬁuan jika dibandingkan dengan cerpen-cerpen i
puluhan. Kemajuan dalam bidang teknik sudah keliha
sungguhpun agak terasa pengulangan _persoalan-persodZ
yang lama. Shahnon dan Arenawati masih merupakan to’
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g paling gagah dalam bid Lf; ini. Kesanggupan mercka ber-
perimen dengan teknik di samping pengetahuan yang
2 pokok persoalan adalah rahsia kejayaan
ka. Tokoh-tokoh luin yang sudah memperlihatkan bakat
am bidang inj terma: klﬁl Khadijah * Hashim, Mohd.
fandi Hassan, S. Othman, Al Majod dan Fatimah Busu.
en sekarang ini tidak lagi merupakan bentuk ke-
traan sementara sebagai tempat permainan anak muda.
sudah dianggap serius dan sudah kelihatan usaha-usaha
njadikannya bentuk kesusastraan yang abadi tidak untuk
a dan_kemudian dibuang bersama-sama kertas akhbar
lain. Keterikatannya dengan akhbar dan majalah masih
jadi masaalah, Bagi a ini hanya dapat diatasi dengan
adakan majalah-majalah  yang khusus bersifat  ke-
traan atau ruangan-ruangan khusus Kesusastraan dalam
jalah-majalah yang serius. Hingga ini hanya Dewan Sastra
majalah-majalah  yang diterbitkan oleh  persatuan-
tuan penulis yang dapat dikatakan khusus kesusastraan.
Di samping kemajuan dalam  bidang teknik pada
rapa penulis tertentu, terlihat pula penghasilan dalam
plah yang banyak cerpen-cerpen yang bercorak ringan dan
juan memberikan kepuasan nafsu semata-mata.
utkan ialah kalau dis)i at dengan angka-angka, jumlal
en demikian kian bertambah. Pada tahun 1971 kira-kira
dari scjumlah lebih kurang 300 cerpen bercorak
pikian, Dan dalam tahun 1972 angka ini menjadi 60% dari
nlah kira-kira 460 buah cerpen. Bilangan majalsh yang
bawakannya juga bertambah.
Dengan ini bererti kegiatan yang bercorak serius makin
urang. Agak disayangkan pula bahawa ada juga nama-
a yang sudah agak terkenal dalam dun
jceburkan diri ke dalam penulisan hiburan ringan ini.
aan ini lebih dahsyat lagl dalam bidang novel; scbuah
yang tergolong novel tahun 1972 'itu berbanding
uah yang bercorak hiburan ringan tersebut.
Demikianlah perkembangan kesusastraan Melayu hingge
i, Arah perkembangan ini banyak ditentukan olah tang-
tentang kesusastraan. Dari sejak munculnya cerita-cerita
bercorak realistis pada awal-awal abad ini, terlihat dua
Jutama kesusastraan 1aitu menghibur  di samping
aJar. Cerita-cerita yang lucu terutama yany pendek-
. memberi pengayaran di sebalik “kelucuannya.
ian tungsi malap sedikit demi sedikit sedungkan
an  kian mengambil tempat utama. Pengajaran
annya tiduk lagi terbatas kepada soal-soal moraf dan
Ra tetapi melingkupi pula soal-soal sosial, ckonomi dan
-y Lalu protes sosial menjadi standad ukuran ke-
an,

tental nﬁ
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Kesusastraan scbagai hasil seni adalab scsuatu yang
masih baharu bagi masyarakat kita, tidak muncul melainkan
schingga sesudah perang dunia kedua. Dalam tahun-tahun
lima puluhan terdapat dua aliran yang bertentangan: saty
menckankan semata-mata fungsi sostal Kesusastraan sedang.
kan yang satu lagi membataskan kesusastraan ke pada unsur.
unsur intrinsiknya semata-mata. Sejak akhir-akhir tahun
lima puluhan baru mulai kelihatan pada pcnulis})enu}is yan,
kokoﬁ- usaha mencari perseimbangan di antara fungsi snsia%
kesusastraan dengan fungsi seninya. Penulis-penulis ini dj
samping memperdalam ‘persoalan dan menelitl manusia-
manusia _yang mahu_dibicarakan juga berusaha mengarap
teknik-tcknik baru, Mimpi yang tidak berhasil digunakan
sebagai teknik oleh Ishak schelum perang, misalnya, telah
digunakan dengan  Jayanya oleh Shahnon dalam novel
novelnya Menteri?® c{‘m Ranjau Sepanjang falan, juga cerpen- &
nya  “Igau”.20  Tcknik-teknik stream-of consciousness,
interior monologue, analisa saikoloji telah diusahakan. Begitu
juga sudah ada usaha-uszha memperlunak sifat serius ke- -
susastraan oleh tahun-tahun lima %valuhan dengan memper- |
gunakan humur. Langkah Kiri®’ Yahya Ismall merupakan,
suatu usaha permulaan yang baik ke arah jw. Usaha-usah
humur dalam cerpen sudaly terlihat pada A. Samad Said]
dengan ad  Zago™8  dan  “Sastrawan  Daima
Krekonya.? Mohd. Affandi Hassan mencuba usaha yang
sama dengan “Utupia Dukuna”.30 Barangkali lebih berhasi
Yénycbutim\ humur ke dalam peristiwa pada rergcn-ccrpen;

hadijah Hashim, “Sckapur Sirih Scgeluk Air”3' dan’ A,
Wahab Awangtih “Malam Tujuh Likur”. 32

Pun sudah terdapat variasi pada golongan manusia yang.
digarap sungguhpun cerpen mengenai tani dan nefayan masi
mengambil tempat yang utama sekali. Ada usahz-usaha mem
bicarakan masaalah‘masaalah politik seperti pada Perdana

Zgrémat Shabnon Amad, Menters, Dinas Penerbitan Pustaka Sekolah, Alor Setat,
1967.

26Lihal Dewan Sastra, Disember 1971,
271 jhat Yahaya Ismall, Langhat Kiri, Syarikat Karyawan, Kuala Lurpur, 196
281 ihat A. Samad Said, Daun-daun Berguguran, Pustaka Federal, 1962.
290 jnat A. Samad Said, ibid.

30f ihat Mingguan Malaysia, 27 Februazi 1972,

31 L hat Berita Minggu, 11 Aptil 1971.

32Linat Dian, Bil. 48, 1972.

sgL'lhit Shahnon Ahmad, Perdana, Pustaka Nasional, Singapura, 1969.
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Menteri oleh Shahnon Ahmad, Langkah Kiri oleh Yahaya
mail dan Krisis3% oleh Alias Ali. Usaha-usaha mener ?m
jdang yang lebib serius seperti ugama dan filsafat hingga ini

h belum menunjukkan hasil yang bererti. Masyarakat
las menengah dan “golongan clita masih sedikit sekali di-
arakan

Demikianlah corak ke traan Melayu sudah lebih ber-
erensiasi buik pada pemiliban masaalah, manusia yang di
sicarakan mahupun pada gaya pembicaraan. Bagi sayu jelas
thatan bahawa tujuan terakhir yang mahu dicapai ialah
ncipta kesusastraan yang artistik lagi bererti. Artistik
am erti memberikan kepuasan estetika. Ta indah dan halus.
denggerakkan indera kita. Dengan bererti dimaksudkan ia
s mengandung sesuatu pengertian, ia harus memperkaya
mbaca baik dari scgi pengalaman mahupun pengetahuan
tang manusia dan kemanusiaan. Ke arah itulah kelihatan-
2 perkembangan cereka Melayu hari ini sungguhpun harus
ambahkan babawa jalannya masih penuh ranjau.

i Alias Ali, Krisis, Penerbitan Federal Berhad, 1966.
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PEMBAHASAN KERTASKER]JA A. BAKAR HAMID
“ARAH PERKEMBANGAN KESUSASTRAAN MELAYU”

Oleh Yahaya Ismail

Terlebih dahulu saya mengucapkan berbanyak terima-
kasih kerana diberi kesempatan untuk mengambil bahagian
dalam Seminar Kesusastraan Nusantara ini. Saya harap dapat
menyumbangkan sesuatw’ yang berfaedah pada Seminar mi.

Dalam menanggapi kertaskerja Sdr. Abu Bakar yang ber-
judul ““Arah Perkembangan Kcsusastraan Melayu”, “saya
melihat beliau ingin mcémadukan unsur-unsur ekstrinstk
dengan unsur-unsur intrinsik dalam studi. Pada pandangan
saya gendekatan seumpama itu adalah baik dan sesuai sckali.

ungguhpun pendekatan seperti itu baik namun dalai
kertaskerja Sdr. Abu Bakar, penelitiannya hanya terhs
Karya-karya sebelum perang yang dibuat secara mendetail
mana béliau menggunakan _unsur-unsur  ekstrinsik d;
intrinsik secara konsckwen, Sayang sekali pendekatan ter
hadap karya-karya selepas perang lc%ih banyak memberatkan
soal-soal cistrimik, dan ini dapat memberikan gambaran ar:
perkembangan sastra yang kurang scimbang. -

Saya gersclu'u dengan Sdr. Abu Bakar bahawa unsuf;
realisma yang terdapat dalam karya-karya zaman permulaant:
membawa satu garis pemisah antara’ “semangat” dalai
hikayat dan novelmovel zaman permulaan. Kini tokoh-tok:
yang ditampilkan oleh pengarang bukan lagi dewa-dewa d
Eutexa puteri raja dengan segala kualiti kesaktiannya, tetapt

aliknya orang-orang biasa yang menjadi sorotan mercka
Bagaimanapun  orang-orang biasa yang ditimbulkan oleh
&engarang seperti Syed Sheikh Al-Hadi dan Ahmad bin H:

ohd. Rashid Talu masih merupakan golongan meneny
(golongan saudagar) yang bersifat “feudal” dalam sil
hidupnya. N

Di sini ingin saga menambah satu unsur lagi yang tida
kurang pentingnya dalam engertian konsepsi ' novel” yang
tidak disentub oleh Sdr. Abu Bakar iaitu konsep individ
lisma. Sungguhpun gambaran perwatakan rata-rata mel
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qubarkan watak-watak hitam putih, namun secara implisiy
an idea-idea yang individualistis dari tokoh-

g dalam ce Sebagal contoh Faridah Hanum

an heroin yang ideal bdgl pengarang, tanpa
yang “putih” ini masth di

ari ah. Watak protagonis Salmah
da.lam Takah Salmah? Karya Ahmad Talu juga satu gambaran
g ideal dari pengarang tetapi masih digambarkan cita-cita
ebasan yang dlpuju.mgkan oleh tokoh tersebut. Oleh
erana kelemahan menguasai teknik da garang (mungkin
iscbabkan kekurangan pengetahuan tentang teknik meng
g memikirkap keadaan zaman mereka), maka kita dapati
a-idea  dari  tokoh-tokoh penting dalam karya-karya
nereka dikemukakan secara khutbah-k] li—.utbdh'm
Sdr. Abu Bakar menganggap bahawa gayabahas
ovel-novel permulaan susah mendekati gavabahasa dalam
suratkhabar dan majalah pada masa 1tu. Menurut kajian
asa dalam tajuk rencana akhbar-akhbar dan maj
pajalah sebelum perang yang dibuat oleh Prof. Mohd.
Osman, pengaruh gaya bahasa Arab sangat kuat pada
ulaan perkembangan  persuratkhabaran  Melayu dan
temudiannya  kelihatan pui\ pengaruh  bahasa  Inggeris,
gan kata lain kurang kelihatan identiti pengarang di
alam pcnggun an gaya bahasa yang streotype itu.
au bagaimanapun ada kekecualiannya di sini. Ahmad
u misalnya cuba menimbulkan identitinya sendiri dengan
nenyulamkan gaya bahasa colloguial (dialek Pulau P"\dn&ﬁ
aryanya — suatu usaha yang saya anggap bal

Didakatisma dalam cereka Mc!dyu sebenarnya adalah
gatu pembaharuan juga kerana d i je ikap dan tujuan
enulis. Memanglah semua has sastraan imaginatif men-
arkan hlburan (entertainment) bag,.n tujuan_hakikinya

4 a yang lama mahupun yang baru. Tetapi bila
5 baru (seperti
sebelum perang
selepas perang), maka kesusastraz u sudah mem-
yai dwi-fungsi. Pengarang-pengarang ingin menjadikan
a-karya mereka sebagal pengganti “khutbah” seorang
ma, seorang lebai ataupun scorang guru kepada bentu
lain mtuicnmk sastra.
Justru itu Asas 50 yang menimbulkan Lterature of the
rdogs, mengambil kata-kata Sdr. Abu Bakar, tidak menge-
akan suatu sikap yang berlainan dari penulis-penulis st
m perang. Mereka juga ingin menyedarkan pembaca-
fbaca tentang kezalinan, tentang kemiskinan dan keme-
itan dalam masyarakat scperti yang pernah diungkapkan
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oleh pengarang-pengarang sebelum Asas 50. Perbezaan ant
kedua golongan in, pa(%a hemat saya, hanya terletak pady
spirit yang terdapat pada zaman masing-masing.
Sdr. Abu Bakar memberi pandangannya tentang kary,
yang besar sebagai berikut: “Bagi saya novei’harus membawy
izcrsoalan yang cukup besar dan menarik untuk menjadikay
arya yang hesar dan berkekalan.” Pada pandangan saya per,
soalan "besar semata-mata belum menentukan sebuah’ kary,
itu bisa menjadi besar dan kekal sebagai scbuah mahakary:
Samada persoalan itu kecil atau besar lebih banyak be
Eamung ada kemampuan berfikir di samging bakat ya
csar pada seseorang pengarang. Soal cinta bisa menjadi sat
persoalan yang besar dan” mengasyikkan dan boleh jadi ju
satu persoalan yang kurang menarik kalau penulis tidak bj
mengolah persoalan itu. Persoalan dalam kesusastraan bolel
jadi apa saja asalkan pengarang dapat menangggapi persoal
1tu secara mendalam dan baﬁc. endekatan pengarang te
hadap scsuatu persoalan — samada secara dangkal atau men
dalam meyakinkan atau tidak -- adalah menjadi faktor dala
penentuan karyanya. -
Lebih lanjut lagi Sdr. Abu Bakar berkata, “Kesusastraan
adalah suatu seni yang bercorak intelektual. Sungguhpun ia
seni, ia tidak dapat dipisahkan dari kegiatan intelek manusia,
Media kesusastraan itu sendiri, berbeza dengan seni-seni_
lainnya, adalah media ilmu pengetahuan. Maka itu ke:
susastraan sebagai seni dituntut memberikan kepuasan intele
di samping kepuasan estetika.”
Saya kurang jelas dengan kenyataan penulis kertaskerj
ini apakah sebenarnya yang dimaksudkan dengan “media k
susastraan itu sendiri ....... adalah media ilmu pengetahuan.
Kalau ilmu pengetahuan dalam kesusastraan dimaksudkan
sebagai sumber untuk mencari sesuatu ilmu tertentu — misal:
nya ilmu kemasyarakatan, filsafat, ekonomi, ugama dan lain-
lain — saya kira besar kemungkinan pembaca-pembaca tidak
bisa menimba ilmu pengetahuan  seperti itu sepenub-
enuhnya. Ini disehabkan nature Karya sasira itu sendiri ad
ah berlainan bukan sa{'a dari cabang-cabang seni ainnya tetapi
juga berbeza dengan ilmu pengetahuan yang tertentu. Dalam.
proses kreatif pengarang mencari ilhamnya bukan semat
mata dari realiti hasil pengalamannya)’ tetapi fj)u a dar
imaginasi yang kaya yang daiat dicurahkan dari atny
Justru_itu suatu penampilan kisah masyarakat yang terbiar
seperti dalam Salma, tidak bisa kita gunakan seratus peratus:
dari gambaran masyarakat itu sebagai sumber pengetahuanh
ilmu kemasyarakatan oleh sebab tujuan utama pengaran%:iy
jalah untuk melahirkan sebuah karya sastra yang baik
menurut kemampuan inteleknya. Pengarang A. Samad Sak
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mendapat sambutan yang wajar dari pembaca-pembaca
wa karyanya itu baik dan bermutu sebagai karya sastra,
bukan merobek-robckkan karyanya untuk = mencari
imber pengetahuan ilmu kemasyarakatan.
Memanglah scorang pengarang perlu melengkapkan diri-
dengan ilmu pengetahuan yang beraneka ragam untuk
imbulkan sophistication dalam pendekatan persoalan
¢ hendak disampaikannya dalam karyanya itu. Namun
ikian ilmu pengectahuan yang disam al{an dalam ciptaan-
bukanlah block-block ilmu pengetahuan yang kita dapat
buku-buku pengetahuan tertentu, tetapi ia dimtegrasikan
seluruh  proses penciptaan oleh si pengarang.
tegrasian ilmu dengan bakat serta intelek pengarang
yang menentukan mutu sesebuah karya scbagai karya
stra. Betapapun tinggi ilmu pengetahuan scorang pengarang
i sekiranya ia tidak mampu melahirkan deanya itu
m wadah kary tra yang baik maka karyanya itu tidak
a dianggap berhasil. Dengan kata lain, haruslah ada per-
yawaan antara teknik penulisan dengan persoalan atau isi
beit ilmu pengetahuan.
Kecenderungan negatif di kalangan novelis-novelis ter-
ap kehidupan di kota yang mmgangaalp kota scbagal
mber maksiat sepertimana yang ketara CF am novel-novel
hun enam puluban menunjukkan semacam estrangement se-
gah pengarang dengan cabaran-cabaran kehidupan moden.
ini, saya kira, dischabkan kebanyakan pengarang masih
at berpegang pada nilai-nilai hidup tradisional yang secara
ikolojis mempengaruhi sikap mereka terhadap shidugan
enghayatan kehidupan kota seringkali at dari
k negatif yang tentunya lebih mudah untuk diperkata-
. Rata-rata pengarang-pengarang yang menimba_ kisah-
sah kota terdiri dari golongan yang non-elita di mana
reka tidak mempunyai pﬁuang untuk bergaul mesra
ngan golongan elita bagi mengctahui secara mendatam
hidupan kota yang sebenarnya. Perasaan rendah diri inilah
g menguasai sikap hidup mercka hinggéx sukar bagi mereka
mbuat “sintesc antara unsur-unsur bak dan buruk dalam
thidupan kota.
Latarbelakang tradisional yang konservatif iniﬂ'uga men-
ong kebanyakan pengarang menjadi manusia konformis
am penampilan ide-ide mereka. Tekanan jiwa dan inhibisi
bat dari pandangan ugama yang sempit dan dogmatik di
Elng latarbelakang kebudayaan yang konservatif menye-
an para pengarang tidak sanggup untuk melontarkan
an-fikiran yang radikal. Misalnya bila membicarakan
tegrasi kaum, kebanyakan pengarang mencari jalari keluar
ngan jalan ierkahwinan si pemuda Melayu dengan si gadis
a berdasarkan Islam. Orang tidak berani mempertahankan
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suatu idea yang kontroversil misalnya menjadikan si gadis itu
tetap dalam ugamanya walaupun suaminya seorang Islam.

Pada pandangan saya hasil-hasil kesusastraan harus
menampilkan berbagai kemungkinan, dan seniman seharus.
nya menjadi “nabi” untuk membuat ramalan masa depan
hidup manusia yang dengan sendirinya memerlukan penga
laman_dan pengetahuan yang mendalam. Dalam wilayahnya
sendiri dia perlu membebaskan dirinya dart belengzu.
belenggu inhibisi, unsur-unsur tradisi dan sikap hidup yang
lapuk supaya dapat diungkapkan idea-idea secara bebas. Ia
merupakan ‘conscience masyarakatnya di mana peranannyz
memancarkan pengisian intelektual dan kekayaan spiritual di
bidang kebudayaan.

Sectakat ini belum nampak suatu percubaan untuk meng-
isikan kckayaan spiritual dan intelek dalam kegiatan-kegiatan
kreatif secara sungguh-sungguh. Para pengarang lebih banyak
menumpukan perhatian pada karya-karya sendui atau karya-
karya teman-teman mereka untuk digunakan sebagai ukuran
nilai, dan kurang sekali meninjau di luar kesusastraan
tempatan. Kekurangan ilmu pengetahuan umum dan penge-
tahuan kesusastraan tidak sedikit membantu mereka dalam
wembuat apresiasi sastra. Sungguhpun keghairahan berkarya
kelihatan besar namun oleh kerana kekurangan bacaan dan
ilmu pengetahuan menyebabkan kurang sckali lahir karya-
karya yang bermutu.

Jmu memberi “petunjuk’ serta idea-idea kesusastraan
yang baik perlu kiranya para pengkritik dan sarjana mengang-

ar-soal kesusastraan dengan lebih serius lagi. Sikap
ginggir dan melihat perkembangan kesusastraan dari
“jauh” tidak membantu dalam pemupukan arah perkembang-
an kesusastraan kita. Pengkajian karya sastra yang mendalam
perlu dibuat guna melihat setakat manakah kemajuan yang
tercapai dalam penulisan.

Apa yang jelas sekarang ialah orang-orang yang non-
sastrawan, non-sarjana dan non-kritikus yang melontarkan
idea di tengah-tengah masyarakat pencipta dengan menge-
mukakan cita-cita pembangunan. Satu hal yang ironis bahawa
ﬁata sarjana dan kritikus tidak memberikan impact Eada per-

embangan kesusastraan tetapi sebaliknya sang politikuslah
yang lebih “berpengaruh® di kalangan penulis-penulis.

Inilah dilema yang dihadapi oleh kesusastraan Kkita
sekarang di mana arah perkembangan kesusastraan lebih
banyak "berpusat pada dorongan-dorongan extra-literer dar
kekuatan politik daripada keiuatan intelek kaum seniman
dan sarjananya sendiri.

Sckian, terimakasih.
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Oleh Goepawan Mohamad

Saya tdak dapat menjadi peramal. Sava juga meng;
ggap mustahil adanya satu arah tunggal dalam per-
mbangan kesusas esia. Yang ingin saya kemuka-
kan di sini han ayu peroleh dari
chidupan kes
Situasi kesusastraan Indonesia akhir-akhir ini menunjuk-
kan adanya suatu gejala yang menarik, yang tak saya dapatkan
dalam masa_sebclumnya. Gejala itu ialah tiadanya polemik
astra yang hangat dan rama. Tidak ada perdebatan seperti
ang terjadi sekitar persoalan “‘seni untuk itu” atau “seni
tuk ini”, yang pernah menguasai perbincangan sastra
menjak tahun 1936 hingga tahun 1968. Tidak ada bantah
embantah tulisan mengenai orientasi ke “Barat™ atau ke
STimur”, mengenal keuniversilan  atau  kenasionalan  ke-
usastraan, yang pernah Kita temui sejak tahun 1933 hingga
963. Pertarungan pendapat yang penuh semangat di sckitar
perbezaan jenerasi Extau ‘angkatan”’) kesusastraan -— yang se-
benarnya bermula sejuk Sanusi Pane di tahun 1933 meny
g “kolotisme” dan S. Takdir Alisjahbana menyerang pu
a seraya memuji-muji puisi jenerasinya di tahun 192
gga 1938 — juga tiduk terdengar kini. Paling akhir per-
batan tentang angkatan terjadi sctelah H.B. Jassin mem
oklamasikan Tuhimy;\ “Angkatan 66”. Tapi polemik atau
bat itu bersifat kurang lebih akademis, dan tidak ditandai
leh ejek-mengejek antara angkatan sebelumnya — satu hal
g dahulu terjadi antara para sastrawan lyujunggu Baru
1gan para guru sekolah Melayu, antara Chairil Anwar-Rivai
pin-Asrul Sani-Sitor Situmorang dengan Takdir dan Armijn
ane, antara Ajip Rosidi-Nugroho Notosusunio dengan para
garang yang lebih tua, “Angkatan 45”. Di samping semua

, juga tidak ada polemik tentang “krisis” kesusastraan,
ang pada tahun 195(an berlangsung sampai beberapa waktu.
Kalaupun akhir-akhir ini ada perdebatan pendapat atau
olemik, itu hanyalah terjadi di sekitar masaalah metode
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kritik sastra — apa yang disebut metode Ganzheit dan mctode
analitik. Tapi perdebatan ini bagi saya tidak terasa memil
api vang kita kenal dahulu, yang menjalar agak luas dap
menyangkut ideide pokok pandangan sastra dan pandangan
T gkals Worana masaalah metode keitik adalh
masaulah yang pada dasarnya sangat teknis. -
& Apakah kiranya yang bisa menjelaskan schab dari gejaly

1 atas? -
Saya tidak_punya pretensi untuk bisa memberikan suaty
jawaban yang final ‘di sini. Mungkin saﬂ'a keadaan tersebu;
timbul kerana pada pengarang tidak melihat gunanya untuk
berdebat tentang pendirfan-pendirian yang sifatnya teonitis,
dan mereka langsung terjun_ dalam praxis {)cm:ipmi\n. Scbal
tiadanya polemik ternyata tidak memperli hatkan juga susut
nya kegiatan mencipta. Cerita-cerita pendek terus ditulis,
untuk majalah Horison atau untuk suratkhabar-suratkhabar
harian, misainya Kompas. Akhir-akhir ini, antara lain mclalu
penerbit Pusiaka l]aya dan Litera, mulai banyak lagi munct
kumpulan-kumpulan cerita pendek, pui esel LfZ\n nove
Selama dua tahun ini naskhah-naskhah ta untuk teater
Karangan asli, bukan terjemahan — barangkali mencapa
jumlah yang paling besar semenjak kemerdekaan. Belum la

crselang saya ikut menjadi jurl sayembara penulisan roma
dan saya dapatkan tidak sedikit naskhah yang masuk, d
antaranya mengungkapkan mutu yang menggembirakan. P
deknya, keadaan kesusastraan ndonesia hatl-hari ini nampa
sihat'sihat saja. Hanya: tidak terdapat pertengkaran n
rendah tentang idea-igea.

Susutnya perdebatan tentang ideaidea kesusastra
dewasa ini nampak menjolok apabila kita membanding
kannya dengan kehidupan kesusastraan Indonesia di wak
waktu yani_l;\mpaw i atas telah saya singgng hal itu
kadarnya. Kini saya akan menjelaskannya lcgih lanjut.
susastraan di tahun 1930an pada dasarnya lahir dan meneru
kan gagasan — atau mythos — tentang “k ebuday:
Indonesta baru”.

Ia adalah anak kandung dari semangat gerakan p
baharuan Jong Sumatra, yang diaksentuasikan lebih lanjut d
secara lebih sistematis oleh tokoh modenis Pujangga ba
Takdir Alisjahbana. Kesusastraan Indonesia dalam casa 18
juga anak Kandung dari nasionalisme, scmangat un
melebur ikatan kesctiaan lama yang bersifat kedaera
menjadi ikatan kesetiaan bahari pada satu_nation
sekaligus semangat ke arah kemerdekaan. Tidak me
hairankan bila pada zaman itu kesusastraan cenderung un!
selalu mengkaitkan diri dengan suatu rencana besar bud
bangsanya, dan mengambil peranan yang aktif unt
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nyatakan gambaran masyarakatnya yang sedang merumus-
sikap. Dengan sendirinya idea mengenai kesusastraan dan
lewat “kesusastraan merupakan unsur
ting di situ. Armijn Pane di tahun 1933 membantah
tuduhan bahawa “puisi moden, tiada bersemangat dan banya
menidurkan”. Sanusi Pane menulis Manusia Baru, dan
meskipun ia di tahun 1936 menolak ke: traan bertendens,
a saat yang sama ia juga menolak “sikap yang cuma meng-
ahkan saan, kepermainan, dan tidak mempedulikan
gemajuan dunia”. Dan sudah barang tentu dalam hubungan
harus disebut Takdir Alisjahbana. Orang ini bukan hanya
tahun 1937 mencgaskan perlunya kesusastraan untuk ikut
ta dalam “waktu pckerjaan pembangunan yang maha
sar”’, tapi juga di akhir tahun 1972 yang baharu lalu tetap
ypendapat bahawa “dalam zaman kita kesusastraan mem-
yai tugas yang besar dalam pembentukan manusia baru”.
jilid novelnya yang belum lama berselang terbit, Grotta
urra, sepenuhnya hanya berisi perumusan idea-idea.
Pentingnya tcmpat ide dalam kehidupan kesusastraan
ak berakhir dengan mundumya peranan crang-orang
angga Baru. Di tahun 1943, dalam dua kali pidatonya,
¥ k “hasil seni improvisast” dan ia
pula: ‘‘Fikiran berpengaruh besar dalam hasil
| yang tingkatnya tin‘ggi”. Beberapa tahun kemudian Asrul
menulis tentang “deadlock pada puisi emosi semata’.
sana kesusasiraan waktu itu — menjelang akhir tahun
40an sampai kepada awal tahun 1950an ~ secara ke-
ruhan juga mengandung ambisi untuk berbicara tentang
‘a-idea besar. Orentasi ang sangat terasa ke Eropah Barat,
gan Sartce dan Camus ﬂki ai Apin men-
il sastrawan ini sehelum ia bergabung
), menunjukkan hal terscbut.
.. Walaupun  pergaulan  sementara trawan Indonesia
&tu itu dengan cksistensialisme banyak dicela — umpama-
2 kritik Soedjatmoko terhadap drama falan Mutiara Sitor
umorang — namun yang penting untuk dicatit jalah
awa apa pun yang dikatakannya, seorang sastrawan yang
bayangkan dirinya sebagai bahagian dari eksistentialisme
cis pada umumnya menganggap idea sebagai perkara
 Hanya di Perancis waktu itulah perdebatan Iikiran
ti yang terjadi pada Camus dan Sartre merupakan per-
2 penting.
Dan apabila kita berbicara tentang para penganut
dsme-sosialis, soalnya menjadi lebih jelas lagi. Di sini
mukan bentuk yang ]de’l sistematis dan tegas dalam
ideoloji. Tak "ada sastrawan Marxis yang menulis
a tanpa perumusan gagasan. Dari kalangan mereka
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jugalah sentiasa tersedia  kehendak untuk melontarkan |
pendirian dan niat untuk berpolemik. Perbenturan pendapat
ang terjadi dalam kesusastraan Indonesia selama hampir im,
gelas tahun semenjak awal 1950an sesungguhnya banyak d;
tentukan corak serta intensitasnya olch pendirian-pendirian
mereka. Klimaks terakhimya terjadi di tabun 1963, men.
jelang dan sesudah pernyataan Manifes Kebudayaan. Yang
penting dicatat dari manifesto yang muncul ketika penguasa:
penguasa demokrasi l«:rpimg/l sc; 1‘? memperketat tkatan
1deolojis ini ialah bahawa Manifes Kebudayaan cenderu
untuk bersikap ‘“‘antiideoloji”. Bagi Manifes, tak ada suaty
ideoloji dan kekuasaan yang bisa menciptakan suatu masya-
rakat yang sempurna, sehingga berhak menghalalkan pengor-
banan kebebasan kreatif, “Kami tidak pemz\i berfikir tentan
suatu zaman, di mana tidak ada masaalah fagi,” demikian ds
sana ditulis. X
Sctelah Manifes Kebudayaan, setelah kekalutan politik
antara tahun 1965-1966, tuk ada lagi manifesto dalam ke-
susastraan Indonesia. Tak ada lagi Surat Kepercayaan. Dan
juga, tak ada polemik yang berapirapi berkenaan dengan
idca-idea dan pendirian-pendirian sastra. Sudah tentu hal itu
disebabkan kerana peristiwa yang timbul sctelah gagalnya
usaha perebutan kekuasaan a({a tanggal 30 September 1965:
hampir semua sastrawan Marxis ditahan atau dibuang atau
melarikan diri keluar negeri, yang bererti bahawa satu pihak
yang kuat dalam pergulatan idea-idea telah runtuh. Tapi
sementara itu harus pula dicatat, bahawa perbenturan idea
seperti yang terjadi di kalangan majalah Iiz;edjang a Baroe
sendiri di tahun 1930an, ternyata tidak terjadi di ialzm an
majalah Horison. Hal ini bertambah gunjil nampaknya bila
diingat, bahawa Subagio Sastrowardojo umpamanya melihat
bagaimana “‘Jenerasi Horison telah mengembangkan benih
intelektualitas yang belum dapat udara hidup yang baik
selama jenerasi Kisah”, yakni jenerasi pengarang sebelum
tahun 1960 yang kegiatan sastranya berkisar pada penerbitan
karya-karya sastra lewat majulah Kisah, misalnya Ajip Rosidi,
Trisnojuwono, Rijono Praktikto, W.S. Rendra, Kirdjomuljo
dan Mansur Sammn, juga S.M. Ardan serta Sukanto S.A.
Adakah keadaan yang saya sebut di atas menunjukkan yang
aradoksal: di satu pihak benih intelektualitas lebih ber-
embang di kalangan majalah Horison, tapi di lain pihak
nyaris tidak ada Ysrcaturan idea-idea? Nampaknya memany
begitu. Jika kita lihat kecenderungan Arief Budiman, misal
nya, yang oleh Subagio Sastrowardojo dikatakan sebag
salah ‘satu tokoh utama dalam majalah Horison ‘‘yan
memberi watak khas pada majalah itu”, memang sulit untu
dikatakan bahawa jenerasi Horison tidak mementingkan idea-
idea. Agef Budiman adalab sarjana saikoloji yang ber-

84




angat dalam dunia perikiran, bukan penciptaan kreatif;

‘hanya menulis esci dan kritix, tak pernah menulis s lan
gat saya han sckall dalam hidupnya menulis cerita
e

s
I

k — sebelum ia dikenal sebagai sastrawan. Pertautan
ap sastranya dengan filosof-sastrawan seperti Sartre dan
us kuat sekali, bahkan lebih kukuh dibandingkan dengan
rawan-sastrawan  jenerasi Gelanggang ataupun  Kisah,
ana i memang terdidik secara sistematis dalam falsafah,
ususnya eksistentialisme. Tapi masaalahnya tetap:
ngapa tidak terasa adanya pergulatan dan perdebatan idea
a dalam jenerasi Horison vang ber-Arief Budiman ini?

Mungkin sebabnya, berbeza dengan yang diperkirakan
ubagio Sastrowardojo dalam bukunya Bakat Alam dan In-
e ktualisme yang saya kutip tadi, Arief Budiman bukanluh
beri watak jencrasinya, melainkan justru safah satu ke
cualian dari kehidupan kesusastraan Indonesia hari-hari ini.
au mungkin — dan saya kira memang demikian ~ jenerasi
prison tidak mempunyai asas-asas pendirian kesusastraan
ing berbeza-beza: sebahagian besar mercka, meskipun tidak

uanya, adalah orang-orang di tahun

30an berkisar pada masaalab fungsi kesusastraan (“seni
tuk seni” atau “'seni untuk masyarakat” atau “‘untuk
atau masaalah sifat
perbezaan jenera 2
in dan pasang naiknya realisme-sosialis di antara tahun
68 1962 masaalah-masaalah itu serentak mencapai in-
rta melibatkan hampir setiap sastrawan dalam
yang gawat. Manifes Kebudayaan bagi se-
hesar ‘mereka adalah suatuy usaha  memecahkan
lema-dilema itu secara kurang lebih berhasil. Tak meng
arkan apabila dewasa ini suatu perdebatan baharu
tang “‘senl untuk apa” atau sifat “nasional” kesusastraan
dianggap sebagai pengulangan yang tak enak dari
debatan-perdebatan lama.
Tapi selain dari itu, suatu sikap baru agaknya bisa dilihat
da-tandanya. Sikap, atau lebih tepat kecenderungan, itu
keengganan terhadap idea-idea atau rumusan-rumusan
an yzu:é memberi arah apapun kepada kehidupan ke-
astraan. Perkembangan kesusastraan Indonesia ini memang
pak sedani merelatifkan kaedah-kaedah yang adu, pern:
a dan mung] Apabila Chairil Anwar

in juga yang akan ada. Ap
tahun 1943 meremehkan hasil seni improvisasi, justru
berapa tahun terakhir ini teater Rendra bertolak dari
provisasi. Beberapa puisi Taufiq Ismail juga nampak hanya
gin menurutkan lintasan-lintasan kalimat yang tersembul
tu saja di kepalanya. Tiga novel Iwan’ Simatupang —
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Ziarah, Merahnya Merah dan Kering — adalah n()VCI»n()_ve[
ang non-linear, mengelakkan diri dari alur (plot) yang lazim,
emikian pula cerita-cerita pendek Danarto yang dimuat dan

mendapat penghargaan dari fHorison, yang mecnurut peng.

akuan pengarangnya sendiri merupuka_ndpenuan an penga.
laman mistis. Humor atau penggeli hati dengan leluasa dan

tak malu-malu masuk ke dalam puisi-puisi yang lazimnya d

ang%ap serius, suatu usaha yang dilakukan Rendra mahupun

Tautiq Ismail; dan meskipun di dalamnya sering tampil kritik

sosial, pada dasarnya nampak bahawa sang penyair cenderung

untuk menampilkan puisi sebagai sekadar permainan. Bahkan
emberian isi kepada kesusastraan dengan ‘“tugas besar mem-
cntuk manusia’ baru” (Takdir), dengan “fikiran” (Chairil)
apalagi dengan “ideoloji” (kaum realisme-sosialis), paling
aﬁhir ini ditoluk kuat-kuat oleh seorang penyair muda yan,
enuh vitalitas, Sutardji Calzoum Bachr. “Kata-kata bukan-
ah alat mengantarkan pengertian,” Katanya, “kata-kata
harusiah bebas dari penjajahan pengertian, dari beban idea”,

Sutradji pun mengemb;di an puisinya pada mantera, di mana

berlaku = sepenuhnya apa yang dliehendaki Archibald

MacLeish: “4 poem should not mean, but be”. Puisi harus

menjadi wujud tersendiri, arah tujuannya tidak ditentukan

oleh” sang penyair — apalagi olch’ seorang kritikus, ideolog
ataupun seorang perumus teori.
Schab pendapat seorang kritikus, seorang ideolog atau-
ﬂun erumus teori telah sedemikian jauh direlatifkan: tak ada
aedah mutlak tentang kesusastraan, dan yang ada hanyalah
kemungkinan-kemungkinan yang barangkai,i t;\gk terbatas. Ke-
cenderungan “‘antiideoloji” yang terdapat dalam Manifes Ke-
budayaan menemukan lanjutannya yang lebih ekstrim dalam
bentuk kecenderungan “antndea’ dalam kehidupan ke-
susastraan. Seakan-akan sudah diharamkan buat kesusastraan
untuk memanggul beban idea-idea, baik tentang apa yang
harus diperbuat mahupun tentang apa yang hendak dikatakan
seorang sastrawan mclalui hasil sastranya. Dalam sikap se-
demikian, satu-satunya idea tentang kesusastraan yang pokok
ialah bahawa tidak adanya idea yang bisa diyakini secara
tgtap. Maka, jika segala pendirian adalah nisbi, juga pendirian
kita saat ini, apa gunanya buat berdebat dan berpolemik?
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PEMBAHASAN KERTASKERJA GOENAWAN
MUHAMMAD “ARAH PERKEMBANGAN
KESUSASTRAAN INDONESIA”
Oleh Umar junus

Pertama kali saya ingin di sini meminta maaf kerana
dak dapat memberikan suatu catatan yang agak sempuma,
tana kertaskerja tersebut baru saya terima pada hari Selasa
Ohb. April 1973. Dan saya terpaksa mengerjakan catatan ini
alam masa dua jam di waktu petang hari Selasa itu.

Kerana Sdr. Goenawan tidak mahu menjadi peramal,
aka ia dalam Kkertaskerjanya lebih banyak membicarakan
rkembangan yang tclah ada, dengan tidak membincangkan
mungkinan yang ada sesudah sekarang - palingpaling

ya dapat dilihat di antara baris kemungkinan apa yan
n mungkin terjadi berikutnya, tapi ini samasekali tida
muskannya. Dan saya memang dapat menyetujul pen-
an Sdr. Goenawan ini, kerana dalam kehidupan ke-
_budayaan dan sastra khususnya, kita tak dapat meramalkan
pa yang akan terjadi berikutnya, pada masa yang lebih ke
pan dari kehidupan kita. Bunyi, memegang peranan
enting pada puisi sebelum perang di Indongsia, Dan 1ni telah
ang pada sajak-sajak Chairil. Tapi pada sajak Rendra, bunyi
ml:cafil memegang peranan penting, meskipun secara kua-
atif bunyi yang ada dalam sajak-sajak Rendra berbeza dari
unyi yang ada dalam sajak-sajak sebelum perang. Dan per-
mbangan Rendra ini tidak djap;\t diramalf(an sesudah per-
'mbangan yang dilakukan Chairil.

Goenawan dalam kertaskerjanya melihat perkembungan
susastraan Indonesia dari masa sebelum perang dunia kedua
an berlanjut_kepada masa sekarang ini. Dan dalam pem-
icaragn ini Goenawan menggunakan dua skala yang saling

i EA skala ada atau tidak adanya
rdebatan atau polemik tentang bagaimana Kesusastraan
donesia. Atau tentang bagaimana sifat yang mesti dicapai
eh Kesusastraan Indonesia. Dan Skala kedua, talah bagai-
ana sifat hasil sastra itu sendiri. Dan kalau kedua skala itu
Ya turunkan di sini, dapat saya perlihatkan kcadaan sebagai
UTH
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Skala polemik
1. Polemik pada masa Pujangga Baru, tentang bag
mana mestinya kebudayaan dan kesusastraan
Indonesia.
2. Ejekan Chairil terhadap puisi yang merupakap

improvisasi belaka.

3. Polemik antara Nugroho dan Ajip pada satu pihak.
dengan golongan tua pada pihak lainnya di tahun

Oan.

4. Polemik antara golongan komunis dan tidak
komunis.

5. Masa tanpa adanya polemik, atau golemik yang
tidak menjadi hangat dan tidak menjalar.

Skala sifat sastra

I, Sastra berfungsi, untuk pembangunan vy
maha besar, sebagai yang didengung-dengungkan
Takdir.

2. Sastra yang berupa suatu pemikiran, schagai yan;
dikemukakan Chairil. 3

3. Sastra untuk sestra yang pernah hidup ber
koeksistensi secara agresif dengan sastra untuk
rakyat.

4. Sastra yang lebih bersifat improvisasi.

Scbenamnya di samping kedua skala ini, masih ada se
buah skala lain yang digunakan Goenawan, iaitu skala ada
atau tidaknya manifestasi. Tapi ini sebenarnya dapat
gabungkan kepada dua skala lacri, terutama kepada skala sif:
sastra. Dan kalau kita lihat skala manifestasi, dapat kita lih
perumusan sebagai berikut:

Skala manifestasi
Masa adanya manifestasi, yang diakhiri deny
Manikobu, dan dimulai dengan manifestasi Tak
Dengan begitu ada manifestasi Chairil dan ju
manifestasi Lekra.
2. Masa tidak adanya manifestasi, sebagai yang ad
sekarang ini.

Dan ini jelas dapat digabungkan dengan skala kedu
sehingga tjda.d perlu kita %ihat sebagai suatu skala y:
berlam:

Begitulah garis besar pembicoraan yang dilakukan olé
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sampai kepada pembahasan kertaskerja itu sendir, ingin sa
berbicara iebih dulu tentang beberapa fikiran yang perlu
gunakan dalam pcmbicaraaniertuskcrju ini.

Kalau  kita berbicara tentan perkembangan  ke-
susasiraan, maka menurut saya, pembicaraan kita mesti di-
mpukan tentang kesusastraan itu sendin. Titik berat mesti
diletakkan di dalam kesasastraan itu sendiri. Kita mungkin
berbicara tentang bagaimana perkembangan bentuknya, per-
embangan tekniknya, perkembangan gaya bahasanya dan
alau mahu lebih luas lagi, kita mesti berbicara tentang bagai-
ana perkembangan pemikiran yang terdapat di dalamnya.
Keadaannya akan berfainan kalau kita berbicara tentang per-
embangan kehidupan kesusastraan, atau perkembangan pan-

gan tentang kesusastraan. Di sini kita memang dapatber-
bicara dengan” tidak begitu memerhatikan hasil sastra itu
sendiri. Kita boleh berbreara tentang hal-hal yang berada di
laar hasil sastra itu sendiri,
Dan kalau sava bolch mengklasifikasikan kertaskerja
dr. Gocnawan, maka ia lebih dapat saya lihat sebagai mem-
icarakan perkembangan pandangan tentang sastra, tanpa
nemberikan tekanan terhadap sastra itu sendini. Ia tidak
nembicarakan hasil sastra itu sendiri. Dan hanya pada
agian terakhir, ketika membicarakan sifat ajuk Rendra ia
dikit enyinggung sifat perkembangan sastra itu sendiri,
i sayang inf tidak diperkembangkan lebih lanjut, meski.
N ini dapat Sal’a lihat schagai suatu titik-bertolak yang baik
am mencniukan arah perkembangan yang lebih fanjut,
pa perlu kita menjadi peramal. Kita mungkin  dapat
nembuat beberapa spekulasi berdasarkan fakta fakta vang
da. Tetapi sayang imi tiduk dikemukakan samy sekal; ulcl%

$dr. Goenawan dalam kertaskerjanya itu. Dan sebelum saya

Sebcn;u'ny-a, kalau kita mahu membicarakan arah Fcrr
bangan dalam bentuk yang spekulatif, kita dapat ber-
ara tentang beberapa hal berikut ini:

L. Adakah kita lihat suatu usaha penyempurnaan,
sehingga quﬂl kita katakan bahawa husifpcming
yang terbit lebih kemudian betul-betul merupakan
suatu hasil yang baru dan mempunyai sifatnya
sendiri? Dengan begitu, ia menjadi lebih baik dari
hasil-hasil chelumnya dalam sifat-sifatnya sendiri
tadi. Dan apakah ini akan dapat berlanjut terus
atau tidak?

2. Ke arah manakah dapat kita lihat perkembangan
Bemlkiran dalam hasil sastra itu?

an kalau kita mahu berbicara tentang kehidupan
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sastra, bagaimanakah perspektif kehidupan sastra
itu selanjuinya?

Tetapi sayang, ini tidak disinggung samasekali oleh Sdr.
Goenawan. Dan kalau saya boleh berbicara tentang hal ini ~
dan ini hendaklah dianggap sebagai pelengkap  terhadap
keterangan Sdr. Goenawan, dapat saya kemukakan beberapa
hal bcriiul.

Dalam hubungan perkembangan kesusastraan di
Indonesia, dapat saya lihat usaha gcnycmpumazm yang ber-
laku dari satu masa ke satu masa. Schingga, sctiap timbulnya
sastrawan baru yang penting, kita lihat udanya cmbaruan
dan hasit itu sendinn menjadi lebih baik dilihat dalam
hubungan sifat-sifatnya yang baru itu. Ini dapat kita lihat
dengan  pembaruun puisi_yang dilakukan oleh Rustam
Effendi. Amir Hamzah, Chairl Anwar, Sitor Situmorang,
Rendra dan Subagio. Dan dalam novel dapat kita lihat dari
Marah Rusli, Abcﬁjl Muis, Armijn Pane, Mochtar Lubis dan
Iwan Simatupang. Sekarang persoalan kita, ugukuh per-
kembangan ini akan dapat berlajut terus. Dalam hal ini saya
agak ragu-ragu untuk  berbicara, kerana saya belum ber-
kesempatan untuk mempelajari dengan baik hasil penulis-
Ecn_ulis muda, yang baru tumbuh. Tetapi dari hasil pemer-

atian saya — yang mungkin saja salah — belum adu penulis
muda yang memperlihatkan pembaruannya sendiri, yang
menjadikunnya berbeza dari penulis sebelumnya.

Dan ini mungkin akan menjadi lebih gelap kalau kita
lihat kehidupan kesusastraan di Indonesia sendiri. Masa akhir
akhir ini, scbagai dinyatakan oleh Sdr. Goenawan adalah
masa yang ditandai dengan tidak adanya polemik. Dan ini
buat saya adalah masa yang gelap ?)agl kehidupan ke
susastraan, kerana kehidupan kesusasttaan tidak akan timbul
tanpa adanya polemik, Bukankah dapat kita lihat enulis-

enulis yang besar sekarang ini, agai Iwan, Rendra dan

ubagio {asn dani kehidupan polemik pada tahun-tahun 50an
dan 60an? Dari reaksi yang mereka berikan terhadap berbagal
{)Ullek yang ada, sccara langsung atau tidak langsung, ter-
bentuklah keperibadian mereka, mahu jadi apa mereka.
Tanpa adanya polemik dalam erti yang luas sekali — boleh
merupakan fikiran-fikiran yang kontroversial tentang suati
Karya, hasil dari suatu kritik, atau suatu perdcbatan it
sendiri tanpa perlu polemik tentang idea — penulis-penulis itn
akan kembali menjadi penulis alam, yang kegiatan penulisan
mereka hanya merupakan suatu bakat alam belaka. Dan kalay
ini memang berlaku, maka hanya ada dua kemungkinan arah
perkembangan kesusastraan Indonesia selanjutnya, laitu:

1. Menjadi tidak berkembang, hanya melanjutkan per
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kembungan yung telah ada, dengan perubahan di
sana sinl, tanpa suatu pembaruan yang bererti.

2. Mungkin ada halhal baru, tetapi lebih banyak
merupakan suatu peniruan dari hasi-hasil asing,
seh:uiui yang dapat saya rasakan pada kebanyakan
novel-novel * Motinggo  Boesje yang  telah  di-
komersilkan.

Saya rasa, dengan ini, cukuplah kiranya catatan yang
at saya berikan kepada kertaskerja Sdr. Goenawan. Dan
ali lagi saya minta maaf, kerana Kertaskerja ini jauh dan
mpurna, kerana saya kerjakan dalam masa yang pendek
kali, dan terburu-buru pula.

91



v

PENGKAJIAN AKADEMIK KESUSASTRAAN MALAYSIA

Oleh Prof. Ismail Hussein

Oleh scbab kesusastraan Malaysia mempunyai hubungan
sang erat dan langsung dengan kesusastraan Melayu klasik,
saya akan mencakw ighidang yang agak luas di sini, mem-
bicarakan sastra Melayu pada umumnya dan kemudian
tentang kesusastraan Malaysia moden. Di sini saya juga perlu
bezakan antara kritikan sastra atau apresiasi sastra dengan
pengkajian akademik sastra. Kritikan sastra adalah sebahagian

ang kecil daripada pengkajian atau penclitian sustra schagai
Eidang ilmu. Kritikan sastra atau apresiasi sastra memang se-
bahagian yang amat_penting di dalam penelitian sastra, tetapi

enclitian sastra bukan hanya terbatas dengan pcrhubunian

arya dengan penonton atau pembaca, tetapi terlepas bebas
kepada scgala macam hubungan Karya sastra dengan masaalah
kese dengan masaalah kebudayaan, dengan masaalah ke
masyarakatan juga politik, dan sebagainya. ‘g i i i
akademis ingin melihat gejala sastra’ di dalam kontcks alam
semesta. Yang bermakna pula kita tidak dapat batasi minat_
dan kebebasannya.

Sastra Melayu adalah sebahagian kecil daripada sastra
sastra Nusantara yang lain, walaupun kini melx\?'z\di bahafaﬂ
yang amat penting. Tradisi penelitian sastra Nusantara bel
mula di Eropah, oleh orang-orang Eropah dan untuk ke
pentingan kof(mial pula, Tradisi itu bermula terutama pac
awal abad ke 19, Dan ini diakibatkan oleb beberapa motivash
oleh “beberapa  kepentingan. Pertama, ini adalah akibal
daripada desakan semangat romantisma di Eropah pad?
waktu itu yan ,in%in mengetahui segala-galanya yang exof
di luac daripada kebudayaannya. Jadi minatnya di sint adaia
minat terhadap benda-benda exoiic, benda-benda luarbiasa
dan jelas tradisi sastra Nusantara itu adalah tradisi yang am:
luarbiasa apabila dibandingkan dengan apa yang (ela%l ber
kembang di Eropah, Dan kedua adalah minat akibat daripad
kolonialisma itu sendiri, minat untuk mengerti masyara
sang dijajah untuk kepentingan penjajahan, iaitu untuk m
uaskan cengkaman kekuasaan, atau untuk mengkristian
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sorang Nusantara. Jadi minat masyarakat Eropah itu
O pernah real, yakni minat masyarakat Eropah terhadap
tri Nusantara bukan kerana sastra atau untuk sastra,
tetapi untuk hal-hal yang lain. Jabatan-jubatan pengajian
astra didirikan di Eropah, tetapt ini dicumpuradukkan
dengan berbagai pengajian yang lan, seperti linguistik atau
tropoloji. Demikianlah tcrdirinyadjabaun untuk bahasa-
hahasa dan sastra-sastra Nusantara di berbagai universiti di
juar negen, yang kemudian diikuti oleh Universiti Malava
sendiri  pada  tahun 1953 dengan mendirikan  Jabatan
ajian Melayu di mana pengajian sastra dicampuradukkan
dengan pengajiun bahusa dun pengajian antropoloji-sosioloji.
daksudnya duri semua ini: pengajian sastra Melayu itu
bukanlah™ sesuatu yang penting yang harus berdiri dengan
diri. Hanya dua u‘inm yang sudah diperuntukkan satu
kesarjanaan  khusus “untuk kesusastraan Melayu di
ti Malaya, dan ini satu revolusi di dalam sikap yang
ut ‘oleh universiti-universiti lain, malah olel
Kebangsaan Malaysia sendiri. Di dalam konteks
bah ahasa  dan  sastra-sastra  Nusantara  di
universiti di Eropah, sastra Melayu mendapat perhatian yang
minimal, keruna stra itw terlalu recent, | terlalu
osmopolitan, oleh itu tidak menarik minat exotss, iaitu
abila dibandingkan dengan beberapa sastra Nusantara yang
n, terutama sastra Jawa.
hirnya  trac venelitian  yang  diletakkan oleh
peneliti-pencliti Barat terhudap sastra Nusantara ialah tradisi
floloji. Ilmu filoloji melihat sastra atau teks sastra di dalam
nteks keseluruhan kebudayaan di dalam mana sastra it
dicipta. Ini maha penting bagi peneliti ini, kerana kebudayaan
mana karya itu tercipta (l(flllzlh hal yang amat asing bagi
arakat Eropah. judli sastra tidak dilihat khusus sebag:
cni, tetapi di’ dalam hubungannya dengan bahasa,
gan masyarakat dan sejarabnya. Akhirya masyarakat dan
jarah itu yang menjadi maha penting, dan bukan karya
stranya. Dan ahli-ahii filoloji itu mencari di dalam karya-
ya sastra data-data tentang zaman lampau, sebagai bahan
uagcng(jmhu;m dan bahan’ permuziuman, Minatnya tidak
ditumpukan  kepada pembentukan kebudayaan
masa atau kebudayaan yang akan datang. Seperti yang akan
a bicarakan lebih lanjit nanti, minat sarjana koloni ni
as berbezu dengan minat sarjana nasionalis, iaitu jikalau
Pat saya gunakan istilah-istilah ini. Minat sarjana nasional
amat tertumpu kepada proses kreasi zaman depan bagi
Syarakatnya dan bagi negaranya. D memang juga ber-
at kepada zaman lampau tetapi ini adalah untuk mem-
nya kckuatan untuk membentuk zaman depan, dan
kan hanya sebagai bahan permuziuman.
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Aruh perkembangan bahasa dan sastra baru di Indonesi,
dengan arah perkembangan bahasa dan sastra baru gj
Malaysia, amat jaub berbeza, malah kadang-kadang  bers
tentangan. Bahasa dan sastra Indonesia baru adalah sany -
macam pelarian daripada bahasa dan sastra Melayu lama atay
daerah. Serjana dan sastrawan Indonesia baru telah lama
mengasingkan diri daripada bahasa dan sastra Melayu dacrah,
Masyarakat Indonesia adalah satu mas akat yang amag
heterogenous, yang berwarmna-warni kebudayaannya, dan cita;
cita kaum nasionalis Indonesia ialah untuk membentuk saty
kebudayaan nasional yang lebih homogenous yang lebih -
senada dan sewarna. Satu jalan yang dipilih jalah dengan pem,
baratan kebudayaan Indonesia, malah di dalam peringkat
awal di dalam proses pembentukan kesusastraannya, bentuk
bentuk dan cita-cita sastra Barat dipindahkan ke kota kot
Indonesia oleh nasionalis-nasionalis yang berpendidikan Barat

ula. Ini adalah bentuk-bentuk soneta atau sajak bebas, ata
Eenluk»bcnluk roman seperti Salah Asuhan atau Belenggu. D
atas dasar inilah maka sastra Indonesia baru jtu
crmodenkan. Akibatnya ialuh sastra Indonesia baru itu a
ah satu sustra yang terpencil, berputar sckitar golongan eli
dan terbatas di kota-kota pula, dan terpisah darl jutaa
masyarakat tradisi atau masyarakat taninya. Tetap]
baru yang hampir scluruhny;
berkembang dari kota Jakarta itu adalah pengucapan aspir.
emimpin-pemimpin Indonesia di dalam pembentukan
gudayaan Indonesia moden. Pemodenan kesusastra
Indonesia itu diambilalih oleh segelintir elita yang tan]
ragu-ragu dan tanpa melihat ke belakang meluncur ke depa
dengan segala daya dan tenaganya, meninggalkan masyarak
tradisinva. Communication gap anicra masyarakat  trad
atau masyarakat tani dengan sastra Indonesia ad:
yang amat mengharukan, tetapi di dalam istilah St
Goenawan Mohamad ini tidak dapat diperhitungkan la
“you can’t go home again.” Tetapi melalui hakikat ini juj
sastra Indonesia itu dengan amat cepat telah dimodenl
permasaalahan sastra atau pembicaraan sastra di kota_]ak
kini amat dekat nadanya d};ngam apa yan;
kan di kota-kota metropolitan lain di dun; asaalah
Indonesia ialah untuk meluaskan pemodenan ini ke dasarn
yakni melebarkan dasar penonton sastra baru Indonesia mi
cakupi masyarakat luar kota, iaitu masyarakat daerahm
Arah g\irkembangan sastra di Malaysia adalah sebalikn:
Sastra Melayu baru di Malaysia, berkembang di Semenan)
Tanah Melayu, iaitu satu-satunya daerah yang masih mema
nama Melayu. Dan sastra itu diperkembangkan oleh .or2
orang yang menamakan dirinya ‘orang Melayu’. Semenanjul
adalah’salah satu tanah asal bahasa idelayu, yang kini tel
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njadi bahasa a, dan di j berbagai-

dialek Melayu masih hidup dengan subur. Per-
nbangan bahasa dan sastra Malaysia terikat erat dengan
ikat ini. Manakala di Indonesia, scperti yang telah
bangan bahasa dan sastra Indonesia baru itu
h scbagai satu ‘pelarian’ daripada bahasa dan sastra
ayu lama atau dacrah, perkembangan bahasa dun. sastra
laysia  baru adalah  scsungguhnya ag
nﬁrmation, satu keyakinan semula terhadap ke g
hasa dan sastra Mclayu itu sendiri. Ikatannya dengan sastra
Jayu klusik dan dengan dialek-dialek Melayu, adalah amat.
t

Dan di samping itu satu hal yang lain terjadi. Dengan
pecahnya Melaka, iaitu satu-satunya kerajaan fiudal yang
dapat memberikan rasa kesatuan untuk scluruh Semenanjung
an dengan itu menggerakkan tenaga kreatif kebudayaan
g amat baik, fiudalisma di Semenanjung itu berpecah’ dan

jadi lemah, apalagi dengan terlibatnya politik kolonial.
ongan bangsawan dan golongan elita tidak lagi mem.
peranan yang bererti di dalam penghidupan kebudayaan

keintelektuilan. Manakala nasionaﬁsma dan kebudayaan
di Indonesia_hampir seluruhnya dibentuk dan dibina

golongan  bangsawan dan ~ Western-educated. Di

nanjung_ golongan g sama telah mengasingkan diri
ipada kegiatan ini. Jadi baik nasionalisma Semenanjung
gmnpun sastra di Semenanjung adalah ciptaan masyarakat
g bukan-bangsawan, bukian-western-educated, " yakni

elitist. Banyak pula masyarakat ini terdidik hanya di
ah dasar berbahasa Melayu dan penguasaan baha
a Barat, malah bahsa-bahasa asing, amat minimal. Dan
ekali lagi mengikat mereka dengan erat kepada tradisi,
dengan sendinnya melambatkan proses modenisasi ke-
yaan Melayu baru. Apabila kita bandingkan dengan ke-
traan baru Indonesia, maka kesusastraan baru di
ysia itu amat menarik perbezaannya. Kesusastraan
yu di Malaysia itu kelihatan agak prowvincuml sifatnya,
terlalu banyak melihat ke dzﬁam dan ke belakang.
usinya dari yang tradisional kepada yang baru agak ter-
ambat dan seolah-olah penuh c{’engzm kepedihan dan ke-
1. Unsur-unsur bentuk hikayat dan syair serta pantun
jutan hingga tahun 40an. Apabila saya dan Sdr. Hashim
g meneliti cerpen-cerpen Melayu sebelum perang, maka
mendapat kesan yang roman Malaysia selepas perang

sambungan daripada cerpen-cerpen sebelum perang,
bukan lanjutan daripada roman sebelumnya, kerana
W-roman Melayu sebelum perang masih merupakan
at-hikayat lama dalam bentuk baru. Puisi-puisi baru
pun agak berubah dalam pembarisannya dan bunyi
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akhirnya, tetapi di dalam sikap dan nadanya masih terikay
erat_dengan yang lama schingga akhir tahun’ 50an. Sikapnya
masih 1agi laniutan darivada sikap masvarakat total vang
lampau. Jikalau sekiranya Kkita teliti kepopularan Usaman
Awang yang kini hampir menjadi sebagai satu institusi di
Malaysia, maka ini adalah akibat daripada sikap tradisional.
nya dan sikap stereotypenya, iuitu bertentangan dengan sikaj
individualistis penyair moden. Usman membangkitkan semula
dialek Melayu lama, iaitu di dalam pengolahan kata-katanya
dan melanjutkan sikap perjuangan yang kolcktif dan
stereotype yang dengan sendirinya membangkitkan semula
respon’ tradisional itu. Ini j bermakna sastra Malaysia
baru bukan satu sastra elitist, atau sastra borjuis, atau sastra.
kota metropolitan - seperti halnya yang dapat dikatakan ter-
hadap sastra Indonesia. Sastra Malaysia itu adalah satu sastra
rang bukan-clitist, didokongi olch rakyat banyak dan ke-
ganyakannya tersebar di luar kota mctmpolu;n Ini dapat =
dilihat daripada kegiatan dan corak perwakilan anggota
anggota GAPENA sendiri yang ada di sini pada pagi ini, Dj
dalam sastra Malaysia hampir tidak ada tema-tema golongan.
inggiran yang terkurung di kota, maksud saya golonga kaum
orjuis yang terapung-apung antara Barat dan Timur, katakan
seperti Salah Asuhan atau” Athets. Sebaliknya di sini tema
yang domiman, ialah mengenai masyarakat peasantry, misal
nya Rentong dan Ranjau Sepanjang Jalan, yang di dalam
sastra Indonesia hampir-hampir “tidak ada walaupun 90%
rakyatnya adalah dari masyarakat peasantry. Di sini juga ber-
erti’ yang sulit_sekali untuk mendapat renungan atau’ sikap:
yang intelektuilistis di dalam sastra Malaysia. Perbincangan
tentang aliran-aliran  moden amat luar-Juaran di Kuala
Lumpur, hal yang tidak dapat dikatakan di Jakarta. Apalag
participation di dalam sastra Malaysia adalah rata-ratanya dari
jenerasi muda yang beralih ganti, sekumpulan sasirawan
dewasa (iaitu baik dari segl umur atau pengctahuan? yang ada__
dan yang terus menulis adalah masih terfalu kecil bilangan-
lr\\]" Juga di sini kita harus mencrima_hakikat yang sastra
alaysia itw masih pada peringkat peralihan yang pedih dari
kebudayaan lisan kepada kebudayaan cetakan. gI)m'i segala
situasi yang ada ini, maka jelas si sastrawan Malasyia itu tidak
dapat lari dari fungsinya yang didaktik atau educatif, dan di
dalam tugas ini dia harus kan sebanyak ki
unsur-unsur tradisional iaitu untuk mendapat kesan yan
maksimal. Dan di dalam kesayuan untuk meninggalkan tradisi,
maka kpm}gkali timbul nada-nada dan sikap»siEa yang amat
romantis. Dilihat dari satu segi yang lain sastra rakyat Melayw
baru ini (kalau dapat saya gunakan istilah lain) adaldh
antitesis kepada sastra keraton %ulclayu lama — dan di dalam
revolusi ini reaksinya dengan sendirinya akan berleb
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bihan. Misalnya di dalam reaksinya terhadap dunia fantasi
ayat lama, timbul gambaran realistis yang berlebihan, se-
ingga kadang-kadang sastra baru itu menjadi sama dengan
pb\'!asi suratkhabar. Bagaimanapun dari semua yang telah
a katakan itu, tentu sudah jelas pada saudara yang sastra
aru di Malaysia itu, iaitu sastra yang bukan-elitist, yang agak
adisional, yang bukan berpusat di kota metropolitan, adalah
aubh- sekali danpada modsrsastra moden di Barat. Sebab ini
aka sarjana Barat itu hampir-hampir tidak pernah meneliti
tra di Malaysia, sekali-sekala dilihatnya dengan ke-
-muhan, dianggapnya ini bukanlah sastra. Sebaliknya minat
jana Barat terhadap sastra Indonesia baru amat luas, ini
agi saya kerana sastra Indonesia baru itu adalah bayangan
tau lanjutan daripada sastra Barat. Dengan situasi sastra
elayu di Malaysia yang seperti ini bagaimanakah sikap dan
ituasi penelitian akademik? .
Di dalam sastra Melayu lama tidak pernah ada tradisi
engkritikan sastra. Kritik sastra di dalam sastra Malaysia
aru mula timbul hanya di dalam fahun 1950 iaitu seratus
tahun selepas Abdullah Munsyi menulis. Apabila kritik sastra
imbul nasionalisma politik dan kebudayaan Melayu adalal
ada kemuncaknya, dan kritik sastra jelas adalah hanya satu
lat  untuk memperkuatkan lagi® keyakinan terhada
asionalisma itu. Maksudnya adal:ﬁ tugas pengkritik untul
nenggali dan menangkap apa yang dal}:at di dalam sastra baru
tuk disanjung tinggi dan dijadikan kebanggaan kebangsaan.
sDen%;:n itu maia wujudlah kritik sanjungan yang men; uasai
tu 2 j a. M anyak kesulitan-
sulitan yang lain vang mcngakibalﬁan ini. Masyarakat
tra di Malaysia terlalu kecil dan saling kenal-mengenali,
ing perlu-memerlui, untuk memungkinkan sescorang itu
apat memisahkan dirinya untuk membuat penilaian yang
bjektif. Kemudian ada hal lain yang memang amat !'ujul.
dalam masyarakat kecil ini, golongan yang berbakat
emang amat_Kecil bilangannya, dan amat muda pula usia-
a, dI samping terpaksa mencipta di dalam kekosongan
adisi. Oleh itu maka wajarlah s1 pengkritik itu mengambil
ap yang patronising, yang terlalu mgin memupuk sebarang
ibit yang baik, dan terlalu ingin hendak melupakan segala
kurangan yang terdapar. Tetapi di dalam ini, ada satu hal
ang lain yang mengharukan. Semua pengkritik-pengkritik
ang timbul, baik pengkritik-pengkrili]f awal severti Asraf
Hamzah, atau yang terakhir seperti Yahaya Ismail men-
at inspirasi dari sastra moden Barat dan’ sastra moden
at ity me:ljadi idealnya dan modelnya. Semuanya tidak
erdidik di dalam permasaalahan sastra tradisi atau di dalam
masaalahan permodenan masyarakat tradisi. Dengan yang
mikian maka sulit sckali bagi mercka untuk memahami per-
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masaalahan seni di dalam_transisi, di dalam proses peralihan,
Pengajaran  dan ﬁ)cngkajian sastra Melayu sebagai saty
lapangan akademik bermula hanya pada pertengahan tahup
50an, iaitu di Jabatan Pengajian’ Melayu Universiti Mala
tetap: kerusi kesarjanaan untuk kesusastraan Melayu tidak
crnah tertubuh sehingga dua tahun dulu. Bagaimanapup
ﬁcsan Universiti Malaya gke atas penghidupan sastra, juga ke
atas penelitian sastra, hanya terasa pada awal tahun 60an,
Tetapi di sini juga masaalahnya sama kerana sastra sebagai
satu ilmu, jaitu disiplin atau teori-teorinya, adalah bersumber.
kan Barat seratus peratus, segala gagasan ilmu sastra mod
berdasarkan kepada peristiwa kesusastraan di Eropah, dan i
tidak sama dengan apa yang pernah atau sedang terjadi di
dalam sastra Mk"elayu di Malaysia. Para sarjana muda di
universiti itu sendjr] mengalami’ kekacauan, tétapi sckurang.
kurangnya kekacavannya itu tidak seburuk dengan pengkritl
ng i fuar, kerana mereka sempat mendalami tradisi elayu
asik dan tradisi oral Melayu. Percubaan untuk mengerti
proses peralihan kebudayaan’ ini memang akan mengambil
masa yang panjang, apalagi bila dokumentasi tentang per-
kembangan Earu itu sendirt amat berkurangan. Oleh sebab itu
maka banyak tenaga ilmiah ditumpukan kepada peng:
dokumentasian. Li éhua.n Siu telah membuat cﬁ;kumentasﬂ
yang bchuna walaupun tidak teratur atau teliti, tentang
sastra Melayu baru di dalam dua jilid bukunya. Dokumentas
ang lebih lengkap, yang lebih teratur dan lebih penting, ter-
andung di dalam kira-kira 60 buah skripsi, iaitu tesis dan
latihan “ilmiah yang dibuat dan disimpan oleh Universi
Malaya. Tesis-tesis i juga merupakan eksperimen mencari
cara-cara pendekatan terhadap sastra Melayu baru dengan
berdasarkan  kepada metode yang dibentuk di Barat. Di
samping itu, Dewan Bahasa dan Pustaka sendiri sejak ter
tubuhnya Bahagian Perkembangan Sastra, tclah amat bergiat
di dalam kegiatan pengdokumentasian ini. Tatkala semuanya
ini berlaky, kritil? sastra giat diperkembangkan di surat-
khabar, Iulusan-lulusan Universiti Malaya mula memperlihat-
kan keszmnya, tetapi ini tidak mengubah tradisi kritikan itu
dengan radikal. Kritik-kritik itu masih merupakan kritik-
krittk _sanjungan, kritik-kritik yang impressionistic, sambil
lalu. Diberinya ikhtisar cerita, diberinya kesan penggunaan
bahasa, pengolahan plot dan perwatakan, dan schanyak
mungkin dilupakan yang kekurangan. Di dalam kritikan puisi
diberinya pembicaraan” panjang  tentang amanat dengan
cabutan-cabutan contoh yang panjang, dan sedikit tentang
penggunaan kata, rima dan alliterasi.
Journalistic critic yang paling penting di dalam tahun
60an ialah Yahaya Ismail. g)ntugk bertahun-tahun belian
menguasai ruangan-ruangan kritik, memaparkan bahan-bahan
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yang menarik untuk dibaca dan dengan itu menggiatkan
penghidupan kesusastraan, Beliau banyak membaca Kritikan
sastra Inggeris dan Indonesia, dan di sana sini cuba
plikasikan - dengan agak superficial bahan-bahan pem-
pacaannya, dan di onm;‘fan pula di sana sini di dalam tulisan-
aya idea-idea dan namanama yang dibacanya. Tetapi dasar
endckatannya masih tetap sama dengan yang lain, iaitu
in'tik sanjungan, impressionistic, mendatar (i’an kadang-
adang agak exhibitionistic. Yahaya kadangkala diberi nama
jolokan oleh teman-temannya sebagai H.B. Jassin Malaysi
tetapi jelas kemungkinan untuk itu terbatas bukan kerana
kelemahan diri Yahaya sebab jelas dia mempunyai ke-
ampuan dan bakat schagai pengkritik, tetapi terbatas olch
{l:kur;\ngan di dalam sastra Malaysia itu scngiri. H.B. Jassin
bcrhadaﬁmn dengan data-data sastra yang lebih utuh,”lebih
bulat, kerana Kkesusastraan Indonesia adalah kesusastraan
elitist yang telah mengalami proses pembaratan dan per-
modenan dengan agak jelas. Untuk ini agak lebih mudah bagi
assin menggunakan alat-alat kritik yang telah dibacanya dari
sastra Barat dan yang telah dikuasainya, Bagaimanapun H.B.
assin itu sudah melampaui, sudah mengatasi, sifat-sifat se-
orang journalist, beliau scorang yang amat teliti dan con-
sistent, seorang rcrqikir dan scorang sarjana. Yahaya tidak
dapat dikatakan begitu, beliau scorang yang kadangkala agak
kchesa oleh sebab keterburuannya untuk mengisi ruangan,
erlalu cepat melontarkan pemikiran-pemikiran dan gagasan-
Elgasan ke dalam tulisannya schingga kerapkali bertentangan.
saya tegaskan adalah Yahaya Ismail pada akhir tahun
60an, ‘seperti yang terbukti di dalam jilid kumpulan
karangannya Kesusastraan Moden_Dalam Essei Dan Kritik,
aya belum berkenalan dengan Yahaya post-Monash, saya
percaya beliau kini telah jauh mengembang ke arah Ke-
Sarjanaan. Bagaimanapun dita-data sastra Malaysia yang di-
api oleh Yahaya itu, seperti yang telah saya'cuba tunjuk-
di dalam pembicaraan, tCYE?illl kacau  akibat dari
ikatannya dengan tradisi dan bentuknya yang lebih merupa-
satu macam mass-culture. Di Xa[am ckacauan dan
kesulitan ini teman-teman sarjana di universiti, ini termasuk
saya, lebih senang duduk di pinggir menjadi penonton dan
eneliti, dan tidak terlibat di dalam keglatan pengkritikan,
Kali-sekala saya menulis, tetapi ini bukan mengenai
erature, tetapi mengenai socioliterature.
Di sini saya sampai kepada inti daripada apa yang
ndak saya katakan tentang tajuk pembicaraan ini, dan ini
hengulang kembali tentang hakikat pengajian akademik yang
a katakan pada mulamula tad:r Di dalam ikutan kita
ada mode diskusi sastra moden di Eropah, mode
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strukturalistis, mode menganalisa seni sebagai satu strukey
atau menganalisa seni sebagai seni, maka kita lupa akan j
plikasinya dan hubungannya yang lebik luas. Saya sendj
percaya’ semua sastra akan menjadi moden pada satu ha
nanti, yakni menjadi lebih homogeneous, sekurang-kuran,

di dalam bentuknya. Tetapi saya fikir adalah tidak b
tanggungjawab bagi kita, iaitu pemimpin dan pembenty
sastra ini, untuk meluncur ke depan mencapai kemodena
tanpa memperdulikan akibatnya di dalam pembangun:
masyarakat yang lebih luas. Akhir-akhimya sastra itu adala
alat” yang wmahapenting di dalam pembangunan dan p,
modenan, apa lagi bagl satu masyarakat yang sedang kelu

ang penuh dengan duri dan api itu, yang senerti telah dipy
?i]}ut an oleh Saudara Goenawan, telah diafami oleh tema
teman di Indonesia dengan penuh kegetiran. Di sini juga sa
sama sekali tidak mau menyoalkan sikap si Malin Kunda
seniman Indoneisa baru, yang di dalam proses pemode:
tidak mau mengenal ibunya lagi, yang terus meluncur
depan atau mengembara keliaran tanpa menoleh ke belakan
lagi. Saya amat mengerti tentang kesulitan kebudayaan
Indonesia, dan ini jalan keluar yang paling baik yang tel
dipilih sendiri oleh” seniman Inceonesia setelah mengecap ke
getiran pengalaman yang beranika rupa. Saya di sini han
ingin mengemukakan scbagai persoalan akademis, perih
isolasi, pengasingan, seniman daripada masyarakatnya. Bai
di Indonesia, maupun di negara Nusantara yang lain, iaitu
Filipina, seniman modennya hidup terpulau di Eota-kota, ter:
asing dan tidak dimengerti oleh kira-kira sembilan puluh_
peratus masyarakat tradisinya. Ini sudah pernah dibicarakan
oleh Sdr. Goenawan sendiri. Terputusnya hubungan ini am
lambatkan proses modenisasi. Dan x{i ing itu sekali
sekala timbul ketegangan di Indonesia, ini terucap di dal
dialog-dialog ideoloji, manakala di Filipina ini ternyata di
dalam apa yang dinamakan sebagai activist literature. Say:
tidak ingin dan tak dapat memberikan penyelesaian:
penyelesaian di sini mengenai permasaalahan ini. Saya in%‘im
nyatakan hanya dua hal. Pertama akibat daripada takdir
scjarah dan akibat daripada tidak terputusnya ikatan sastra
elayu baru dari tradisi, sastra Melz?'u baru itu berkemban,
berlainan daripada apa vang terjadi di Indonesia atau
Filipina. Sastra Mclayu baru ini mempunyai dasar titik tola
yang amat luas, dan inil\?ang amat menggembirakan saya
dalam pergerakan GAPENA Ini. Memang proses peningkatan
mutu sastra di dalam situasi ini akan amat lambat. Sla\?’
mengerti yang banyak teman-teman di dalam GAPE A§
merasa iri hati terhadap dunia Goenawan Mohamad dan
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dul Hadi W.M., tetapi saya rasa kita juga harus bersyukur
g proses modenisasi masyarakat_ini akan lebih stabil
ana kita tiduk akan banyak’ mengalami ketegangan antara
yarakat kota dengan masyarakat tradisi. Kedua, saya rasa,
alah tugas kesarjanaan sastra untuk menumpukan juga per-
jan ke arah ini, untuk tidak memusatkan perhatian hanya
ada masaalah sastra sebagai seni. Saya rasa kita tidak
s terlalu mencemuhkan  tradisi filoloji, iaitu untuk
ngkaji karya sastra di dalam konteks keseluruhan ke-
Memang filoloji moden ini harus berbeza
filoloji zaman lampau. Filoloji zaman kolonial
u berminat lebih banyak kepada permuziuman, manakala
floloji_baru ini lebih banyak tertumpu kepada daya-daya
greativitas, iaitu untuk membentuk masyarakat baru. Di sini
a sclalu merasa iri hati dengan tugas-tugas yang lebih
pang yang dihadapi oleh teman-teman sarjana dari Barat

meneliti sastra Nusantara. Teman sarjana Barat itu dapat
iri terpisah dari data-data penelitiannya, dapat melihat
mengkaji data-datanya itu dengan lebih objektif.
akala sarjana peribumi’ terpaksa melibatkan did dengan
bentukan zaman baru masyarakatnya, terpaksa men-
puradukkan kebenaran data-data dengan keinginan
ativitas. Tetapi di dalam ini juga terletak satu kenikmatan
g indah di dalam kegiatan itmu.
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vi
PENGKAJIAN AKADEMIK KESUSASTRAAN INDONESIA
Oleh J.U. Nasution

1. Pengantar

Apabila kita maksudkan dengan “Pengkajian Akademik
Kesusastraan Indonesia” itu, lebih jelas lagi ialah “Ke
susastraan Indonesia Moden”, 1alah segala tulisan yang berupa
pen(%kajian atau_penelitian terhadap kesusastraan Indonesia .
moden” yang dilakukan para akademisi, para sarjana atau
calun sarjana, maka adalsh baiknya kita ketahui lebih -
dahulu sifat pengajian tinggi yang melahirkan para sarjana itu,
Di Indonesia yang mula-mula dan yang terbanyak hingga kini
menghasilkan~ para sarjana tersebut adalah dari ultas
Sastra Universitas Indonecsia, sedang Fakultas Sastra
Universitas Indonesia pada mula pertumbuhannya pada
hakikatnya merupakan lanjutan dari Facultejt der Letteren:
en Wijsqegeerte yang telah pun didirikan oleh pemerintah
Belanda menjelang Perang Dunia Kedua di Jakarta. Fakulti
terschut adalah satu model dengan Fakulti Sastra di Leiden
dalam bahagian yang mempelajari ilmu-ilmu ketimuran yang
melahirkan para Orientalis. Dengan kata lain pengajian tinggl
itu sifatnya adalah filogis. Kaum akademisi yang dilahir-
kannya umumnya adalah sarjana filolog.

Fakultas Sastra yang telah didinbkan menjelang Perang
Dunia Kedua itu, kembali didirikan oleh Pemerintah Beland
tatkala mereka menduduki Jukarta lagi sebagai bahagian dari
Universiteit van Indonesie.” Setelah penyerahan kedaulatan
olch Pemerintah Belanda kepada Pemerintah Republik
Indonesia dalam tahun 1949 maka Fakulti Sastra juga masuk
milik Republik Indonesia. Pada waktu ini bernama ‘gaFakuIte
Sastra dan Filsafat” adalah menjadi bahagian dari Universitet
Indonesia dan yang kini bernama Universitas Indonesia. .

Sifat pelajarannya, umumnya terus dilanjutkan jalalt
untuk mendidik seorang filolog Indoneisa. Kaum filolog
umumnya lebih menckankan pengetahuannya pada baha
dan kebudayaan lama. Mereka mempelajari teks kesusastra:
lama itu sebagai alat untuk mendalami pengetahuan tentang;
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eradaban dan masyarakat lampau. Kebudayaan lampau di
ndonesia, atau di Nusantara imi sangat banyak dipengaruhi
leh kebudayaan India dan Islam. Maka dari itu seorang
filolog Indonesia dibekali ilmu-il tentan; d
dia  lama, pengetahuan tentang ugama islam, bahasa
Sanskerta, bahasa Arab di samping pengetahuan bahasa dan
kesusastraan Nusantara gang terpenting adalah Melayu lama,
awa Kuno dan Jawa Baru. Kemudian harus pula memilih
ah satu bahasa-bahasa seperti Sunda, Minangkabau, Batak
au pun Bali.
. Dari berbagai ilmu yang dibekali pada secrang filolog,
maka tidak hairan kita banyak para sarjana tersebut terutama
kelulusan Leiden, menjadi sarjana-sarjana yang un
yang melahirkan karya-karya raksasa. Tapi hendaknya kita
etahui pula bahawa mereka di samping mendapat
_pendidikan yang keras pada universitinya, mereka juga ad
_ orang yang terpilih dan yang mendapat pendidikan yang baik
pada sekolah menengahnya dan yang memiliki pengetahuan
berbagai bahasa moden bahkan’ juga ada yang mendapat
bahasa Latin. Demikian pula di Indonesia pada mulanya me-
irkan sarjana yang unggul tapi di samping itu banyak pula
olog tersebut takl:berbuat apa-apa entah sebab ilmu yan,
1 beragam banyaknya itu. Lagi pula hendaklah kita ketahui
bahawa ilmu-ilmu budaya, sastra dan ilmu bahasa telah
. demikian jauh disiplinnya masing-masing sehiniga aqak.nya
mungkin sekalian ilmu itu dapat dirangkul oleh se-
orang. Namun demikianlah pada dasamya sarjana ke-
sastraan Indonesia moden kini di Indonesia adalah dididik
ulanya sebagai filolog. Memang yang kemudian telah lebih
elepaskan diri dari pendidikan filologi ini dan kini pada
Fakultas Sastra Universitas Indonesia pada Jurusan Sastra
donesia telah berdiri satu kejurusan atau satu rencana
liah yang menitikberatkan kajiannya pada kesusastraan
_Indonesia moden. Namun seperti saya sebutkan tadi umum-
a sarjana yang sekarang ini mendapat pendidikan filologi.
Agar jelas lagi gambaran itu, maka dapat saya beritakan
sini bahawa sampai H.B. Jassin datang sebagai penolong
nsyarah dalam mata kuliah” kesusastraan Indonesia moden,
aka mata kuliah kesusastraan Indonesia moden itu hanyalah
erupakan sebagai bahagian darn bahasa Indonesia dan belum
rdiri sendiri sebagai satu mata kuliah. Kuliah kesusastraan
donesia moden itu diberikan hanya satu jam satu min,
selama dua tahun. Dapatlah kiranya dibandingkan ini jika
ta ketahui bahawa pada masa itu gahasa Arab dan ba.ijlasa
mskerta diberikan selama dua jam satu minggu dan selama
pat tahun kuhah. Di samping itu kulizh” bahasa Jawa
no, Jawa Baru serta bahasa Nusantara yang lain meminta
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wakiu yang cukup banyak. Hal ini berlaku sampai permulaan
tahun-tahun enam puluhan kalau saya tidak silap. Dengan
latarbelakang pendidikan sarjuna sasira Indonesia itu maka
sckarang akan saya bicarakan ‘“‘pengkajian akademik” ke.
susastraan Indonesia moden itu lcbﬁ'\ éuhulu yang segaris |
dengan perkembangan pendidikan sarjana di atas.

2. Pengkajian akademik kesusastraan Indonesia moden dj
Indonesia.

Pengkajian akademik kesusastraan Indonesia moden se.
cara serius Daru timbul dalam tuhun lima puluhan iaitu se-
telah terbitnya buku Prof. Dr. A, Teeuw Pokok dan Tokoh
dalam tahun 1952, Buku ini untuk bahagian pertamanya ada-
lah terjemahan dari bukunya yang telah terbit dalam tahun
1950 yang bcrtajuk Voltooi Voorspel, Indonesiche
Literatuur tussen Twee Wereldoorlogen. Ke dalam bahagian
pertama itu pun dalam terjemahan ini ditambah pembicaraan |
tcmuné Plf:nyaippenymr Muhammad Yamin, Rustam Effendi
dan J.E. Tatengkeng.

llik saya ataiun baru setelah tahun lima puluhan, ada
pengkajian yang serius maka bukan bererti sebelum itu tidak
ada samasckali pengkajian. Misalnya C. Hooykaas seorang
ru pada Sekolah Menengah Atas scbelum perang la
emudian jadi Profesor Bahasa dan Kesusastraan pada
Universiteit” van Indonesia dalam bukunya Over Malewsche
Literatuur, membicarakan juga  Kesusastraan Indonesia |
moden, akan tetapi sifatnya dcsiripﬁf dan hanya menempati
satu bab iaitu bab terakhir di dalam buku terscbut. Lagi pula
buku tersebut sebenarnya disediakan untuk buku pciljamn
Sekolah  Menengah Atas dan bukan merupakan suatu
pencelitian. Yang penting agaknya dicatit di sini dari buku itu
1alah bahawa beliau melihat Munsyi Abdullah sebagai pelopor
kesusastraan moden. Bukunya yang lain iwlah Literatuur in
Maleis en Indonesische (1952§ yang dalam versi bahas:
Indonesianya bertajuk Perintis Sastra kemudian dalam edisi
baru diterbitkan di Kuala Lumpur juga scbenarnya merupa
an buku pelajaran dan bukan merupakan buku penelitian.
Sebagai buku pelajaran memang banyak manfaatnya ter
utama beliau telah mengikhtiarkan berbagai hikayat lama.
Dalam kesusastraan moden buku ini memberikan bunga
rampai bacaan dan pandangan yang dikutip dari berbagai -
tulisan mengenai beberapa fikiran tentang kesusastraan
moden. Jadi untuk pembicaraan yang serius tentang ke
susastraan Indonesia moden memanglah harus kita mulai dan
buku Prof. A. Teeuw Pokok dan Tokoh.
Buku Pokok dan Tokoh ini besar sckali pengaruhny
dalam tahun-tahun lima puluhan baik di kalangan mahasiswa
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pelajar-pelajar maupun di dalam penulisan buku-buku
elajaran kesusastraan. I-F:d ini dapat kita lihat dari penerbitan
uku tersebut yang di dalam tahun lima puluhan telah di-
tak ulang sebanyak lima kali. B
ika ﬁlta perhatikan cara pendckatan yang dilakukan
eh Prof. A. Tecuw, maka jelaslah tdak lepas dari Egmdangan
orang filolog. Pada bab pendahuluannya beliau lebih dahulu
emberikan huraian latarbelakang yang jauh ke masa silam
e zaman purba Indonesia untuk melihat perkembangan
bahasa Indonesia itu. Kesempatan yang ada untuk membicara:
kan prasasti yang terdapat di ~berbagai tempat seperti
alembang. Jambi, Bangka serta perbandingan bahasa prasasti
dengan prasasti yang terdapat dalam abad keempat belas di
inangkabau tidak diluputkan beliau. Demikian juga per-
mbuhan bahasa Indonesia di berbagai dacrah Indonesia, ter-
tama pulau-pulau sebelah timur, serta hubungannya dengan
erkembangan sekolah-sekolah cukup banyak dibicarakan
cliau. Maka bab pengantar ini sudah merupakan -bab ter-
sendiri tentang pertumbuhan bahasa Indonesia semenjak
zaman purbanya. Saya tidak menyangkal akan ada fu A guna-
ya itu, apalagi sebagai pembaca di luar orang Indonesia,
alaupun dalam kenyataannya pembaca yang terbanyak ada-
orang Indonesia sendiri, tapt dalam hubungan Eamdangan
orang filolog saya hendak menunjukkan bagaimana
marnya_ beliau berbicara tentang latarbelakang masaalah
ang hendak dibicarakan. Pembicaraan di sini sampai jauh ke
elakang pokok soalnya dan demikian jauh jangkauannya
dari pokok masaalah. Demikian dalam pembicaraan selanjut-
ya, beliau sangat asyik dengan masaalah-masaalah yang ber-
ubungan dengan pergolakan kebudayaan, intelektual serta
tarbelakang pengarangnya. Latarbelakang pengarang ini
endapat tempat lebih ﬁahulu dalam pembicaraan beliau bila
embahas karya seorang sastrawan, Pembicaraan kehidupan
nyair seperti yang dilakukan beliau pada Rustam Eftendi
bukan tidak munglxzin mengelirukan kita. Dikatakan beliau
antara lain bahawa kehidupan Rustam Effendi mengandungi
f:‘:galuman vang agak banyak juga. Untuk beberapa waktu
anya Rustam Effendi menja’ai Anggota Majlis Tinggi
ewan Perwakilan Belanda sebagai utusan Partal Komunis
landa. Setelah beliau men raﬁ(an riwayat hidup Rustam
ffendi barulah kemudian beliau membicarakan puisinya
lengan kumpulan Pertjikan Permenungan yang terbit dalam
un 1924, Maka dengan cara demikian dapat terjadi ke-
liruan bila orang beranggapan bahawa Rustam Effend: se-
agai penyair sejalan dengan riwayat hidupnya tadi. Padahal
air-syair Rustam Effendi lahir’ sebeluin beliau pergl ke
egeri Belanda jadi anggota Majlis Tinggi Dewan Pcrwagkilan
anda.
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Dalam membicarakan Chairil Anwar soal manustanyy
pun lebih dahulu ditonjolkan dengan as.yxknﬁt Untuk lukisan
peribadi Chairil beliau mengutip lukisan H.B. Jassin yan,
ahtara lain_mengatakan: Chairil Anwar adalah seorang yan,

cnuh vitalitet, gunung api mengepul-ngepul bernyalanyala”
g nafsu hidup vang kuat . . .. Dia ber.
gaul dengan abang-abang becak, supir-supir dan tukang. -
tukang lawak, tapi dia pun bersahabat dengan Bong Sjahrir
dengan Bong Karno dan Hatta dan insaf akan haxrg({u irinyaia |
pun dengan merdeka bergerak di kalangan intelektual bangsa -
asing. Lukisan peribadi demikian atau seiepls itu sangat besar
pengaruhnya pada mahasiswa dan pelajar-pelajar ~ bahkan
menurut Kesan saya sampal ke Malaysia in. Jika scorang |
mahasiswa disurub_menguraikan salah’ satu dar sajak-sajal
Chairil Anwar, apakah ia mengerti atau tidak tentany sajal
yang dibahasnya itu, maka ayat-ayat seperti “Chairil Anwar
scorang vetalis”, “seorans revolusioner”, “scorang yang ber-

aul ke atas dan ke bawah’ dan ayat-ayat sejenis itu dart H.B.
jassin dengan lancarnya dilahirkan mereka.

Cara penggambaran kepenyairan seseorany dengan car;
buku Pokok dan Tokoh itu yang melukiskan kehebatan diri
penyaimya kemudian menguraikan sajuk-sajakn{(a dengan
serba bagus pula sesun%uhnya samalah’seperti lukisan yang |
dibuat oleh’ Marah Rusli’ tentang Siti Nurbav/a dan
Syamsulbahri dalam novelnya Siti Nurbaya. Wajahny:
Tupawan, gavanya tampan, budi bahasanya baik, perangainya |
terpuji. Mungkin juga kehebatan peribadi penyair dapat di
lukiskan akan tetapr lebih !ayaki)ah dengan membuktikan
lebih  dahulu dalam sajak-sajaknya dan  menghubungkan
penafsiran pada peribadi penyair. [tupun masaalahnya tidak
terlalu_sederhana. Sebab mungkin seiali dari seorang yan,
memiliki mental yang lemah timbul karya yang kuat, dar
seorang yang kesepian timbul karya %ang membahana suara
nya. [Lagipun perlu kita ketahui bahawa perkembangan
intelektual seseorang tidak selamanya sejajar dengan per-
kembangan mentalnya.

Prof. A. Teeuw melihat perbezaan yang asasi antara
Puﬂangga Baru dengan Angkatan 45 ialaK bahawa tokobr
tokoh  Angkatan 45 itu sesungguhnya merupakan manusi
universal. ilangkah sedapnya x%(engar ayat ini. Tapi apakah
demikian kenyataannya. %apalkah kita katakan bahawa Sito!
Situmorang itu lebih merupakan manusia universal dar
Armin Pane? Dari manakah kita buktikan? Dari puist
merekakah? Kalau dari puisi mereka masih lebih terikat g

1£0]
Situmorang pada tempat kelahirannya dari Armijn Pane. Se-
ingat sa{a Armijn Pane tidak pernah lagi menyiarkan daerah
Tapanuli lem‘f)al kelahirannya itu. Apakah uﬁuran manusia
umuversal itu dari pengenalan mereka pada kesusastraan yang
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rsifat antarabangsa? Kalau demikian maka dapat saya kata-
kan bahawa Belenggu tiduk akan lahir jika Armijn Pane hanya
engenal kesusastraan Belanda, Bukan tidak mungkin beliau
belumnya telah mengenal Ibsen. Ternyata pula beliau
dalam zaman Jepun telah menterjemahkan karya Ibsen Nora
dengan mg"uk terjemahannya Ratna. .
Kendatipun demikian saya tel_a\pvmcp%:mxgm buku ter-
ut. Itulah buku yang awal sekali dikerjakan oteh scorang
gkademik tentang kesusastraan moden secara serius. Meman&;
dalam buku itu dapat kita perhatikan pula bahawa Prof.
eeuw tidak dapat menghindarkan diri dari turutoya
perasaan-perasaan_ beliau bergolak. Tapi siapalah yang dapat
enghindarkan diri dari masaalah yang demikian hcbat per-
olakannya. Lagipun Prof. A. Teceuw melihat dari dekat se-
ahagian * p rﬁo akan kesusastraan Indonesia itu. Indonesia
engan masaalah kebudayaannya hampir tidak dikenal dalam
onstelasi percaturan dunia, tiba-tiba muncul sebagai satu ke-
uatan yang mengejutkan setelah Perang Dunia Kedua dan me-
tupakan bangsa yang pertama merebut kemerdekaannya se-
telah perang tersebut. Di tengah kancazh itulah sebahagian
ang penting hasil sastra itu dilahirkan, Demikian Prof. A.
“Teeuw yang menulis buku tersebut dalam udara yang dekat
dari pergolakan itu, mau tak mau beliau ditarik suasananya.
Kendatipun itu dapat dianggap satu kelemahan akan tetapi
bagi saya {ustru di situlab menariknya buku tersebut. Buku
itu jadi tidak kering sifatnya. Lagi pula buku itu dikerjakan
dengan penuh kecintaan. Satu lagi jasa buku tersebut dan
buku-buku yang dikarang oleh Prof. R.F. Beerling dalam
bidang filsafat dhan Prof. A. A. Fokker dalam tatabahasa, ter-
utama tatabahasa Latinnya dan meskipun dalam bentuk ter-
mahan, buku-buku tersebut merupakan tauladan yang baik
untuk menunjukkan kemampuan bahasa Indonesia itu
mampunﬁ fikiran-fikiran yang tinggi dalam bahasa sarjana
Yang berbudaya tinggi.
- Sebagai seorpng sarjana, Prof. A. Tecuw tidak mudah
herpuas hati dan orang yang terus memperdalami penelitian-
_nya. Demikianlah lahirnya  buku X’lodern ndonesian
Litergture dalam tahun 1967 (terjemahannya dibuat oleh
Rustam A. Sani dan Asraf bertajuk Sastra Baru Indonesia
terbitkan dalam tahun 1970 di Kuala Lumpur) adalah me-
Tupakan ;ier_]gk;\ ian kembali serta perombakan dan perluasan
'da.n’peng ajian beliau yang lampau dalam Pokok dan Tokoh.
Tapi pada dasarnya metode pendekatannya tidak berbeza.
lemang terasa juga dalam buku yang akhir ini beliau telah
_terpengaruh pada pendekatan secara struktural seperti yang
dapat kita lihat pada pembicaraan buku Atheis dari Achdiaf
K. Mihardja. Cara pendekatan filologis yang lebih dahulu me-
at  pergolakan ~ kebudayaan, polittk dan sosial baru

o
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atkan kesusastraan sesudahnya jelas terlihat dalam
pembahagian kesusastraan Indonesia itu atas dua bahagi
Ambil saja pembahagian kedua yang dilihat beliau tahup
1942 scbagal tahun pemisah. Sebabnya tahun 1942 itu se.
bagai pemisah olch kerana pada tahun itu runtuhnya k
kuasaan pemerintah Belanda. Jadi bukannya tahun 1945,
sehab revolusi tahun 45 itu pada hakikatnya merupakan -
lanjutan dari sebelumnya dan sesungguhnya sudah bermula |
tahun 1942. Revolusi 45 itu hanya merupakan emd};amam
lahir yang bersifat formil saja. Baik dari segl politi « mahupun
dari segi semangat, 12 merupakan kelanjutan saja dari se
belumnya ialah “tahun 1942, Tidaklah tempatnya di sinj
untuk memperbincangkan fikiran beliau ini berkelanjutan,
Akan lcmi)i saya kira jika bendak melihat akar dari semangat
revolusi 45 itu harush]}l dicari lebih jauh lagi dari tahun 1952
%lka dikatakan bahawa revolusi Indonesia’ itu sesungguhny;

ermuls dari tahun 1942 siapakah yang menduga bahaw;
revolusi ity akan meletus pada tahun 11545. Tidak seoran,
Eun dapat melihat itu sebelumnya dan tidak juga para pro- .
famatomya.  Sebab  sesudah ‘tahun 1942 itu suasana i’
demikian menyepitnya dibuat Jepun.

Saya tidak akan memperpanjang persoalan itu sebab me:
merfukan tinjauan yang lv:gih Jauh lagi dan tentunya Prof. A,
Tecuw berhak melakukan penafsirannya tentaig revolusi
Indonesia itu. Yang hendak saya kemukakan di sini ialah
Eand;mgzm belian atau cara pendekatan beliau dalam mem

ahagi period kesusastraan itu lebih mendasarkan kepada
soal-soal masyarakat, politik dan tidak mencarinya tebih
dabulu dari “dalam “sastra itu. Memang mungkin sekali
peristiwa yang besar dalam  kebidupan  sastra bersamaan
waktunya dengan peristiwa kemasyarakatan atau politik akan
tetapi memaksakan peristiwa kemasyarakatan dan politik
pada peristiwa sastra bererti menafikan hakikat yang ada di
dalam sustra itu yang membentuk dirinya sebagai penjelmaan
kemampuan scorang seniman.

Saya tidak akan berbicara secara terperinci mengenai
buku tersebut bahawa di dalamnya juga beliau menanik ke
fikiran yang filosolis kelihatan pula dalam membicarakan
fikiran Ajip Rosidi terhadap timbulnya Angkatan Baru.
Seingat saya tidak sampai Ajip berfikir secara Hegel waktu
itu. Namun demikian buku Ini adalah buku ang terluas
hingga sekarang sebagai pengantar kepada kesusastraan
Indonesia dan masaalah sckitarnya.

Usaha untuk melihat perkembangan kesusastraan Indo-
nesia, lebih terbatas sebetulnya ialah pada puisi Indonesia,
berdasarkan teks dimulai olen Slametmwjana. Berdasarkan
teks, beliau mencuba menjelaskan tentang perkembangan
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uisi Indonesia itu. Demikianlah pcndekatan yang dibuat
fiau dalam tulisannya yang bertajuk “Ke Mana Arah Per-
embangan Puisi Indonesia” (Dimaut dalam majalah Bahasa
an Budaya, Disember 1953). Ka{ian ini adalah juga menjadi
bahagian dari tesis doktor beliau dalam tabun 1954 di
euven. Dari cara ini Slametmuljana mempunyai saham
tuk mencari metode baru dalam pengkajian kesusastraan
Indonesia. )
Sebagai bahan kajian diambil beliau ﬁguxcnyalr utama
donesia 1alah Amir Hamzah dan Chairil Anwar. Dalam
jlan itu ditunjukkan beliaw ba&aimanu berhasilnya Amir
Hamzah menghimpunkan puisi Barat dan puisi Indonesia
ang dilahirkan se[t))agai puisi Indonesia dengan dasar puisi
ma dan hiasan baru cara Barat, Kajian ini dibuat dengan
emperhatikan peranan bunyl, rima, kata-kata dan bentuk-
entuk ayatayal dalam puisi Amir Hamzah. Pada puisi
hairil Anwar’ sebugui pelopor Angkatan 45 dibentangkan
eliau betapa scbenarnya jiwa Chairil  Anwar “itu.
Jametmuljana berkeyakinan bahawa puisi adalah gambaran
wa_penyair, maka puisi Chairil Anwar ditinjau dari jurusan
“analisa jiwa. Dinyatakan beliau bahawa Chairil Anwar dalam
uisinya sclalu melagukan maut sebagai pujaan hidup. Di
elakang keindahan puisinya selalu tersembunyi maut dan
lebih tegas lagi kata Slametmuljana bahawa puisi Chairil
‘Anwar menyembunyikan rasa taﬂut pada maut. Setelah itu
dibentangkan beliau betapa besar pengaruh penyair Belanda
Marsman dan Slauerhof{ pada puisi hairilpAnwa_r dengan
membandingkan puisi-puisi mereka. Dengan memperlihatkan
mana ;cngamh uisi Chairil Anwar sebagai tokoh
Angkatan 45 maka beliau mengambil kesimpulan bahawa
uisi Indonesia moden itu lahirnya puisi Barat batinnya prosa
ndonesia.
Bagi saya ada dua keberatan besar yang dapat dimajukan
pada metode Slametmuljana terscbut. Pertama  cara
pendekatan yang dibuat beliau terhadap kedua penyair ter-
but adalah'dua metode yang berlainan. Pada Amir Hamzah
ialah dengan cara menganalisa puisi tersebut berdasarkan
unsur-unsur puisi, kata-kata dan’ bentuk hahasa sedangkan
ada Chairil Anwar adalah cara pendekatan analisa kejiwaan
berdasarkan teks dan kemudian berdasarkan pengaruh yang
tang. Ini tentunya dua metode yang berlainan yang ditcrap:
kan untuk melibat suatu arah ﬁcrkembangan. Selayaknyalah
beza barang yang tampak jika kacamata yang dipakat ber-
beza pula. )
Keberatan yang kedua ialah cara beliau mengambil ke-
pulan tentang Eermulaﬂya kesusastraan Indonesia itu.
chau berpendapat bahawa Kesusastraan Indonesia rasmi itu
ak dapat tidak harus mulai dari tabun 1945, Sebab sejak
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tahun 1945lah timbul bahasa persatuan rasmi bahag, -
Indonesia. Lebih lanjut lagi beliau menyatakan babawa akibay -
pendirian ini s hasii” sastra sebelum tahun 1945 haryg'
dipandang schagai kesusastraan daerah. Pendirian ini diambi
beliau dart sudut kenegaraan,

Tentulah sangat ganjil cara mcnggambil kesimpulan ter.
sebut. Sebab metode 'yang dipakai beliau sebenamnya ber
dasarkan analisa teks,” tapi dalam memberi patukan dan
menyimpulkan pendapat li’iperglm\kun beliau ketentuan dj
luar metode yang diterapkan. Dengan demikian jika patukan
atau kesimpulan’ yang diambil semata-mata di luar sastra,
maka lihatlah ‘hasilnya sangat bertentangan dengan
kenyataan. Tadi Slametmuljana” berpendirian “bahawa ke-
susastraan Indonesia rasmi ifu baru ada setelah tahun 1945
tapi di samping itu beliau menyatakan pula bahawa Chairi
Anwarlah scbagai pelopornya. Padahal Chairil Anwar sudah
menyair scbelum lagi tabun 1945, Lagt pula jika dikatakan
bahawa hasil-hasil Kesusastraan Pujangga Baru pun harus di-
pandang sebagai kesusastraan daerah, maka dengan itu beliau
menafikan pernyataan Amir Hamzah pada kumpulan puisi-
nya Buah Rindu “Ke bawah peduka Indonesia Raya”. Per-

sataan itu sudah terang bukan untuk satu daerah. Per-
nyataan itu pun bersifat politik, berjiwa kenegaraan, meski-
pun negara Republik Indonesia bc{um lahir.” Dermikianlzh
antara lain keberatan yang dapat dimajukan pada cara pen-
dekatan dan cara mengambil kesimpulan yang dilakukan oleh
Slametmuljana.

Baguaimanapun cara pendekatan Slametmuljana yang
berbicara pada teks untuk tingkat permulaan ini mempunyai
saham bagi pembaharuan analisa sastra seperti juga beliau
mempunyai saham dalam pembaharuan tatabahasa dengan
lahirnya buku beliau Kaedak Bahasa Indonesia.

Kini tibalah saya membicarakan pengajian kesusastraan
Indonesta moden dalam babak baru. Babak baru saya katakan
sebab pada masa ini, iaitu setelah tahun 19532 H.B. Jassin
yang sebenamya seorang kritikus diangkat jadi penolong pen-
syarah untuk’ memberl kuliah dalam matapelajaran ke-
susastraan Indonesia moden. Jadi scbagai tenaga pensyarah
diangkat orang yang berkecimpung dalam gelanggang sastra
itu. Akan tetapi seperti saya katakan dalam pengantar tadi
bahawa kuliah kesusastraan Indonesia moden itu hanya me-
rupakan satu bahagian saja dari bahasa Indonesia dan bukan
merupakan mata kuliah yang berdiri sendiri. Di samping itu
{assin tidak dapat sepenuhnya memperhatikan kulah sebab
cliau pun akl irnYa ikut belajar jadi mahasiswa. Bahkan
dalam masa permulaan Jassin memberi kuliah, beliatd belum
berhak memberi tugas “untuk membuat skripsi atau tesis
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ahasiswa. Akan tetapi Jassin besar jasanya dalam memaju-
calun-calun sarjana fersebut, Beliaulah yang mengus
penerbitan-penerbitan skripsi atau kertaskerja para
mahasiswa terscbut. Bahkan setelah kemudian beliau di-
angkat sebagal pcn;iarah yang berhak penuh membimbing
kripsi, beliau banyak berjasa memperbaiki bahasa para calun
arjana_terscbut yang memang pada sckolah menengahnya
méah kurang diperhatikan, Pengalamannya sebagai redaktu-
yedaktu berbaﬁal majalah sclama ini amat berfacdah. Sebagai
embimbing skripsi beliau merupakan tauladan %ang tak ada
aranya. Pekerjaan mahasiswa dilaksanakan behau pada
waktunya dan scring beliau sendiri menghantar akan pe-
kerajaan itu gada sang mahasiswa, Namun dalam pemberian
kuliah tidak banyak yang dapat diberikan Jassin s erti telah
_saya sebutkan di atas kerana beliau juga harus belajar keras
- untuk mengikuti kuliah-kuliah. Lagi pula assin bukan orang
yang mudah berhadapan dengan orang anyak dan bukan
orang yang dapat berbicara lancar di dalam kelas. Bahkan
setelah’ kembali dari Amerika Syarikat dalam melanjutkan
- studinya, beliau kembali ke Universitas Indonesia langsuny
tidak ‘mahu memberikan kuliah, sebab merasa lebih tidaE
mampu berhadapun dengan mahasiswa. Padahal beliau sangat
. diharapkan tadinya. Segera juga J.U. Nasution yang meng:
antikan beliau dalam tahun 1958 meneruskan memberi
uliah. Tapi J.U. Nusution juga tidak banyak berbuat pem-
baharuan sebab beliau juga harus mengiKuti kuliah yang
cukup berat.

Scbagai hasil yang pertama dari masa Jassin ini lahirlah
skripsi saéjana mu(fa_]i\ Nasution “Sitor Situmorang sebagai
penyair dan pengarang cerita pendek” (mula-mula dimuat
dalam Majalah Indonesia no, 9 dan 10, 1958). Sebenarnya
tugas ini diberikan oleh Dr. Slametmuljana. Déngan lahirnya
kertaskerja inilah beliau kemudian diangkat jadi penolong
assistant) mahasiswa untuk memberi kuliah kesusasiraan

doncsia moden atas usul H.B. Jassin sendiri tatkala Jassin
meneruskan studinya ke Amerika Syarikat.

Kembali membicarakan tulisan J.U. Nasution tadi, maka
jelaslah di sini bahawa beliau belum mempunyal metode dan
teori yang cukup kuat untuk menghadapi_karya-karya Sitor
Situmorang itu. Lebih-lebih dalam membicarakan cerpen-
cerpen  Stior  nampaklah beliau kurang memperhatikan
hakikat cerpen yang sesungguhnya, sehingga dapat meletak-
kan cerpen Sitor pada nilal sastra yang sesungguhnya pula.
Begitu juga dalam membicarakan puisi_Sitor beliau tidak
memben penilaian yang menyeluruh. Bentuk-bentuk dan
ﬁaya sajak-sajak Sitor itu dilihat beliau terlalu bersifat formil

an nampaknya terlalu memisahkan antara isi dan bentuk.
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Tulisan beliau kemudian yang merupakan skripsi sarjana ialah
Pujangga Sanusi Pane ((Junun% Agung, Djakarta, 1963) sc.
benarnya mempunyai cara pendekatan yang berbeza dengan
ang pertama tadi. Dalam F ujan‘iga Sanusi Pane beliau meng-
Kin ari huraian puisi yang® dihubungkan dengan riwayat
hidup atau peribadi penyarr. Sedangkan pada Sitor hal itu
dilakukan beliau. Namun'di sini dapatlah dilithat bagaimana
beliau_asyik dengan pemikiran yang bersifat filosofis dari
Sanusi Pane. Sebagai’ seorang yang terdidik dalam bidang
filologi pada mulanya, maka pemikiran India purba yang ada
dalam puisi Sanusi Pane mendapat tempat dan saluran yang
mengghairahkan dalam analisa beliau. Sifat formil dalam
analisa puisi dengan memperlihatkan berbagai unsur, tapi
kurang melihatnya sebagai unsur seni yang hidup nampak
dalam’ analisa beliau. Dalam membicarakan drama Sanusi
sudah terang teknik drama itu terlalu minimum dikuasai
beliau. Demikianlah analisa J.U. Nasution sebagai orang yang
mula-mula dari jenerasi Jassin belum memperlihatkan analisa
yang kompak.

Demikian pun yang kemudian jaitu dari M.S.
Hutagalung yang membuat Djalan Tak Ada Ujung, Muchtar
Lubis %}unun' Aﬁung Djakarta 1963} sebagai skripsi sarjana
muda_beliau i’cbi lagi tidak mcmper].ihatinn suatu analisa
yang kompak. Dalam tiga bab yang lain dalam buku ini kita
dapati pengetahuan secara popular tentang Ilmu ﬂiwa dalam,
Fif;afa( Eksistensialis sebagai tambahan yang tidak dapat kita
lihat hubungannya yang langsung pada garapan. Pun kita
dapati riwayat hidup Freud, Nictzche, kieriegaard serba
sedikit schingga tinggal sedikit lagi untuk membicarakan
buku Jfalan tak ada Uping.

Demikian pula dalam buku beliau yang kemudian
Tanggapan Dunia Asrul Sant (Gunung Agung, Djakarta 1967)
adanya penggelompokan ilmu bahasa atau gaya bahasa seperti
personifikast, metafora, simbolik, ulangan, tapi ini semua
tidak dilihat dalam rangkaian yang mencerna pada puisi Asrul
Sani.

Suatu pengkajian yang lebih kompak kita dapati dari
Boen 8. Oemarjati tentang Rgaman Atheis Achidiat K. Miharja
Gunung Agung, Djakarta, 1962). Meskipun fikiran-fikiran di

alamnya sudah juga pernah kita dapati sebelumnya akan
tetapi kajian beliau ini lebih memperlihatkan kekompakan.
Lewat unsur-unsur dan aspek-aspek roman dianalisa beliau
buku Atheis itu dan diberikan beliau penilaian. Namun dalam
melihat unsur-unsur roman seperti plot itu beliau belum
dapat melihat nilai serta kedudukan novel tersebut dalam
sejarah novel di Indonesia. Apakah roman tersebut lebih
memberikan pembaharuan dari sudut itu daripada Belenggu
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suatu novel yang dikarang sebelum perang lagi. Sampai ke
_mari penilaian itu belum kita dapati. Dari tangan beliau lahir
ula suatu Kajian historis tentang drama di Indonesia Bentuh-
entuk Lakon dalam Sastra %ndunesia %}unun% _A,a n%;
Djakarta 1971) sebagai hasil skripsi sarjana cliau. Ini adalah
suatu kajian yang belum pemah dibuat. Dibicarakan mulai
dari drama jenis “Abdulp Muluk”, “Komidi Bangsawan’
hingga pada “Domba-domba Revolusi”. Tapi tentulah tidak
kita harapkan akan diberikan beliau garis perkembangan
teknik serta hubungannya dengan teater secara per
kembangan. Scbab incmang studi khas untuk itu belum di-
berikan, Lagi pula sifat menceritakan kembali isi drama itu
secara deskriptif masih kita lihat di sini. Namun Boen S.
Oemarjati telah berjasa memperlihatkan secara bentuk sastra-
lakon pada garis besarnya. Dari IKIP ada juga Kajlan yang
menurut saya cukup baik, meskipun dalam exti permufaan.
Saya sebutkan dua iaitu dari Fachruddin Enre Ambo,
Perkembangan Puisi Indonesia_Dalam Masa Dua Puluhan
Gunung Agung, Djakarta 1963). Buku ini telah memberikan
uraian yang terperinci tentang teknik dan masaalah puisi
dalam tahun dua puluhan meskipun dalam pendekatannya
masih belum memperlihatkan pengetahuan ilmu bahasa yang
lebih moden akan tetapi cuﬁup serius dikerjakan, Suatu
hubungan pendidikan dengan drama telah dikerjakan [brahim
Drama dalam Pendidikan (Gunung Agung, Djakarta, 1960)
tapi itu juga baru dalam tingkat meraba. Sayang sekali dari
IP ini meskipun mereka telah menunjukkan ke-
mampuannya akan tetapi sctelah itu mereka tidal menunjuk-
kan keaktifannya.

Sebelum saya lanjutkan huraian ini, ingin saya menyata-
kan bahawa terdapat keberatan-keberatan terhadap analisa
akademik terscbut terutama dari para sastrawan. lgi antara
yang mengemukakan keberatan itu ialah Arief Budiman dan
penyair kita Goenawan Muhamad. Sehubungan dengan itu,
dalam r:mlgka menyambut Hari Sumpah Pemuda maka pada
tanggal 31 Oktober 1968 diadakan suatu diskusi_sastra di
Balat Budaya di Jakarta. Arief Budiman dan Gocnawan
Muhamad datang dengan kertaskerjanya dengan
mengemukakan metode Ganzheit untuk kritik sastra. gSE'
belumnya Arief Budiman telah menulis sebuah makalah yang
bertajuk “Mctode Ganzheit dalam Kritik Seni” (Horizon
April 1969). Saya turut ambil bahagian membuat kertaskerja
atas fikiran fikiran tentang kritik sastra yang dikemukakan
mereka. Saya menolak metode yang dikemukakan mereka,
Sebab itu bukan metode pengkajian. Metode itu tumbuh dari
ahli ilmu jiwa yang kemudian juga dibawa kepada perseps
atau penghayatan terhadap seni seperti juga teori-teort
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“FEinfiihlung” dan teori *‘funding”. Saya telah mcnj;emuka.
kan alas; asan keberatan saya dan dasar yang dipcgang
oleh analisa akademik telah saya kemukakan di situ. Akan
tetapi  keberatan-keberatan yang  dikemukakan terhadap
analisa akademik itu bukanlah samasekali tidak beralasan,
Dan apa yang dikemukakan para peminat sastra itu, teatang
cara analisa akademik mengandung kebenaran, Bahawa karya
seni itu di tangan para akaﬁcmik seolzh-olah dibedah sebagai
membedah mayat. Namun demikian menurut fikiran saya ke.
salzhan itu bukan terletak pada dapat atau tidak dianalisa
karya sastra atau seni itu, tapi terletak tepatkah atau tidak
metode analisa itu. Itulah masaalah,

Sayangnya pula pengkajian yang pernah dilakukan se-
orang sastrawan terhadap karya sastrawan lain cukup besar
Eula keberatan kita. Ambillah  misalnya pengkajian Baharum

angkuti terhadap karya-karya Pramudya Ananta Tocr yang
bertajuk Pramudya Ananta Toer dan Karya Seninya (Gunun,
Agung, Djakarta”1963), maka dalam kajian ini ierasa sekalgl
pertarungan antara dua peribadi iaitu Baharum Rangkuti
dengan Igbalnya dan Pramudya sendiri sehagai seniman. api
bagaimanapun’ diskusi sastra’ yang diadakan di Jakarta itu
besar manfaatnya. Dari diskusi itu jika direnung kini, bukan-
lah yang penting untuk melihat siapa yang kalah dan siapa

ang menang, tapi untuk melihat dan merenungkan ke-
dudukan kita masing-masing serta untuk melihat di mana kita
harus memperbaiki kelemahan-kelemahan kita.

Ingin pula saya menecatit satu kajian yang baru dibuat di
Fakultas Sastra Universitas Indonesia. Kajian 1tu menjadikan
scbuah buku Pertumbuhan, Perkembangan dan Kejatuhan
Lekra di Indonesia (1972). Kajian ini dibuat oleh Sdr. Yahaya
Ismail waktu beliau melanjutkan studinya di Indonesia.
Meskipun Yahaya Ismail tidak mendapat pendidikan penuh
sebagal sarjana’ Jurusan Indonesia yang lain, akan tetapi
waktu dua tahun beliau di Indonesia dimanfaatkannya benar.
Buku ini sangat penting bukan saja untuk peminat sastra tapi
juga bagi orang yang hendak melihat pertumbuhan
masyarakat dan mengkaji kepartaian di Indonesia. Sudah
terang pula pentingnya bagi orang yang mengkaji latar-
belakang sastra dan budaya di mana dalam satu masa per-
tumbuhan budaia dan sastra di Indonesia sangat ditentu-
kan oleh politik dan kekerasan, Saya merasa bersyukur

ahawa Dewan Bahasa dan Pustaka, Kuala Lumpur bersedia
menerbitkan buku ini. Namun dalam erti kajian sastra yang
sesu hnya seperti pembah atas puisi, cerpen, novel
dan drama tidak diiahukan dalam buku ni, jadi bukan satu
ka_]lan yang menitikberatkan pada sastra, tapi hanya latar-
belakangnya. Maka saya di sini tidak dapat bicara tentang
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metode pendekatan dalam kajian yang dibuat oleh Yahaya
Ismail tersebut.
Di kalangan akademisi baru terdapat pula perbezaan-
rbezaan daﬁxm pendekatan itu. Pendekatan yang paling
'Ezsar itu perbezaannya datang dari Umar Junus seorang
ensyarah  dari IKIP Malang. Beliau mengemukakan
fikirannyu tentang interpretasi puisi ini dalam satu penerbitan
stensilan oleh Lembaga Penerbitan IKIP Malang dengan tajuk
‘Dasar _Interpreiasi §anjak (Pendekatan Linguistbz) yang
kemudian dengan perubahan redaksi dimuat lagi dalam
majalah Bahasa (10, 1969) suatu majalah ilmiah dan ke-
budayaan dari Persatuan Bahasa Melayu Universiti Malaya.
Dalam tulisannya ini beliau mengemukakan keberatannya ter-
hadap cara-cara H.B. Jassin dan murid-muridnya {;U,
Nasution dan Fachruddin Ambo Enre. Beliau menunjukkan
kelemahan-kelemahan  penafsiran  yang  dilakukan oleh
kelompok di atas tadi. Beliau di sini seperti jelas dari tajuk
tambahan penerbitan itu menafsirkan puisi dari sudut
Tinguistik. Perlu saya jelaskan lcbih dahulu bahawa Sdr. Umar
~}unus tersebut sebenarnya secara pendidikan kesarjanaan satu
abrik dengan J.U. Nasution, tapi dalam model yang ber-
Tainan. Umar»funus dalam tingkat sarjananya tidak mengikuti
pendidikan filologi, tapi mengambil bahagian yang disebut
waktu itu keahlian bebas. Ertinya mahasiswa tingkat ini
boleh memilih empat mata kuliah yang ada dalam lingkungan
akultas tersebut. Jadi Umar Junus memilih kajiannya antara
Tain lin&uistik dan antropolog:. Tesis/skripsi beliau gabungan
antara linguistik dan puisi.

Agak sukar juga bagi saya menyimpulkan pendapat
Umar jgunus dalam’ karangan bcfiau tersgbug Agaknr;’a bellx)au
dalam penafsiran sajak berpendapat bahawa ayat-ayat atau
~unit-unit dalam  sajak hendaklah dikembalikan pada unit
bahasa percakapan’ atau kepadu ayat-ayat bahasa biasa,
- dengan Kata lain kepada struktur bahasa biasa. Demikianlah
ayat-ayat yang kelihatannya terputus-putus yang terdiri dan
satu kata atau dua kata dalam satu baris seperti dalam sajak
Chairil Anwar “Hampa” dapat dikembalikan kepada struktur

ahasa biasa atau kepada pengucapan yang biasa. Metode
Umar Junus ini bagi saya dapat diterima dalam erti penafsiran
yang elementer. Tapi bila sebuah sajak yang perlu lagi di-
afsirkan di balik ayat yang sederhana itu maka diperlukan
agi bantuan yang lain atau cara lain menambah metode Umar
unus tadi seperti juga disebut beliau dalam bukunya itu.

Schubungan dengan konsepsi Umar Junus tentang
penafsiran sajak ini_maka di sini saya ingin membicarakan
anggapan beliau lagi dalam terwujudnya sajak. Sampainya
pendapat beliau terhadap penafsiran seperti di atas itu olch
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sebab beliau berpendapat, bahawa seorang penyair sebelum
merumuskan fikirannya ke dalam unit-unit sajak, terlebih
dahalu penyair itt merumuskannya ke dalam unit-unit peng-
ucapan biasa yang tidak bersajak iaitu ayat dan alenca se-
bagai unsur-unsur y;mgdﬁdling sederhana.” Dengan pendapat
ini sebenarnya kita' sudah bergerak kepada kajian lain, jaitu
proses kreatif. Saya kira pendapat Umar Igunus ita di sin
spekulatif sifatnya. Sebab saya duga tidak semua penyair
mesti demikian dalam penciptaannya.

Jika ditinjau dan pertumbuhan kesarjanaan sastra dan
bahasa maka dmar Junus memiliki sifat-sifat yang menarik
sekurang-kurangnya “bagi saya. Beliau memiliki Keberanian
dan kecepatan bereaksi. Sifat-sifat ini tidak dimiliki oleh
banyak handai dan tolan beliau yang lain. Lagi pula beliau
tidak mudah silau dengan kesarjanaan seseorang. Beliaulah
sarjana yang pertama berani tampil untuk mengenengahkan
pendapatnya di depan umum di Taman Ismail Marzuki
tentang buku Iwan Simatupang Zigrah (Dimuat dalam Dewaen
Sastra, April 1971 dengan tajuk “Roman Zigrah dalam per-
spektif perkembangan roman-toman Indonesia”). Demikian
Bula kritik beliad terhadap buku Burton Raffel The

log of Modern Ind jan Poetry (State University
of New York Press, New York 1963) yang dimuat dalam
majalah Dewan Bahasa bulan November 1969 cukup rapidan
beralasan, meskipun tidak semua harus kita terima kritik
beliau itu. Pun kritik beliau terhadap konsepsi H.B. Jassin
tentang Angkatan 66 cukup keras dan meyakinkan ngmuat
dalam majalah Penulis April-Ogos 1970, hal. 235-251).
Demikianlah Umar Junus kalau dimisalkan sebagai kese-
belasan beliau adalah penyerang yang handal. Akan tetapt
jika beliau dibuat gudx “back” mempertahankan gagasan-
éa%_asan yang telah banyak dilontakran beliau, kelihatannya
eliau agak goyah. Nampaknya terlalu_keburu, kurang
mengendapkan lebih jauh pemikirannya. Hal itu Jelas dan
buku beliau Perkembangan Puisi Melayu Moden (Dewan
Bahasa dan Pustaka, Kuala Lumpur, 1970). Buku tersebs
masih sangat elementer sifatnya. Meskipun buku itu mengka
Euisi dari segi bentuk atau struktur taqi nampa\knYl masl

anyak lagi aspek-aspek struktur itu belum disentuh. Sudah
teremg saya pun beranggapan bahawa buku tersebut perlu
bagi basis awal, meskipun gemikizm saya beranggapan dengan
cara itu masih belum tersentuh haKikat puisi_itu secara
menyeluruh. Saya tentunya tidak akan menguraikan secara
terperinci tentang buku itu di sini, akan tetapi satu hal harus
saya kemukakan keberatan saya ialah tentang penggunaan
istilah “proses pembaratan” yang dipergunakan Salam buku
tersebut. Istilah tersebut dapat timbul menurut fikiran saya
oleh sebab puisi itu hanya dilihat dari sudut bentuk atat
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struktur lahiriahnya saja sedang dari aspirasinya kurang diper.
hatikan,

Bahawa buku tersebut masih belum sempurna memang
sudah dinyatakan pengarangnya dalam “Pengantar Kata
buku itu. Lagi pula sebagai orang rapat bergaul dan bekerja
dengan belial selama di’ Kuala Lumpur saya tahu benar
bahawa beliau ~ sedang mengusahakan perluasan  dan
Eenycmpumaan buku tersebut. Secara peribadi dapat saya

atakan bahawa Umar Junus diperlukan dalam gcﬁmggang
engkajian  akademik, sekurang-kurangnya untuk mem-
angunkan kita.

Dengan ini saya akhiri sementara pendapat saya tentang
metode yang digunakan Umar Junus terhada pengkajian

uisi. Mctode Struktural ini juga disarankan oleh M. Saleh

aad untuk penelitian cerita” rckaan dan untuk memahami
drama oleh S, Effendi seperti dinyatakan mercka dalam
“Simposium Bahasa dan Kesusastraan Indonesia dalam tahun
1966 di_Jakarta”, (Lihatlah dalam Bahasa dan Kesusastraan
Indonesia Sebagai Tjermin Manusia Indonesia Baru, Gunung
Agung, Djakarta, 1967). Kiranya sikap saya terhadap metode
it pun untuk pengkajian aka({emik atau untuk kritik sastra
akan saya buat dalam esimpulan saya nanti.

Kini tibalah saya membicarakan tokoh yang penting
sekali dalam pcrlumguhun kesusastraan Indonesia terutama
setelah Perang Dunia Kedua. Tokoh itu sudah kita kenal
semua ialah I-Y.B. Jassin, Kita tentu semuanya tahu bahawa

engabdian beliau” untuk kesusastraan Indonesia, meskipun

eliau bukan seorang penulis kreatif, belum ada duanya. Prof.
A. Tecuw telah memberikan huraian dan J)cnila.ian pada
tokoh penting ini. Saya ingin menyatakan dalam lapangan
- pengkajian akademik ini dan tentunya sckadar yang dapat
a jangkau, babawa Jassin sebenarnya sudah jadi sebelum
‘{iau menginjak tangga universiti lagi. Memang ada Juga
engaruh universiti itw pada tulisan beliau akan tetapi sebagai
itikus beliau sebenarnya sudah terbina lebih dahulu. Beliau
ulai berkembang pada waktu zaman Jepun, meskipun se-
lumnya beliau_sudah menulis juga. api zaman Jepun ini
lengan * memberi huraian  akan sajak-sajak Chairll Anwar
makin tampil beliau dalam lapangan kntik sastra dan per-
e€mbangan nama beliau lebih pesat setelah selesai perang ber-
ma dengan mekarnya nama Angkatan = 45, Jadi
agaimanapun saham Jassin besar pula untuk mempopular-
an Chairil Anwar dan Angkatan ‘55, Maka kita lihat kritik
liau masa ini memperlihatkan bahawa beliau orang dalam
igkatan 45 lebih-lebiha}j]ika membandingkannya dengan
jangga Baru. Demikianlah nama beliau terus berkembang
bagal kritikus, hingga kini. Kesetiaan beliau pada tugasnya
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merupakan tauladan yang paling baik bagi mahasiswa belian
dan bagi yardlﬁ lain hinggl‘z\nlaya lah beliau mendapat peng.
hormatan. Bahkan nampaknya bagi H.B. Jassin sastra itu ada-
lah di atas scgalanya. Tapi sebagai sarjana sastra dalam
karangan-karangan beliau, kurang mem erlihatkan dasar
metodologi dan teori yang jelas sehingga arangan-karangan
beliau terlihat Iebih ~banyak sebagai lukisan dan hasil
enyerapan belaka. Hal itu palingd'elas tampak dalam mem-
erikan  konscpsi Angkatan 66 dalam “Kata Pengantar”
beliau pada bui(un va Angkatan 66, Prosa dan Puisi (Gunung
Agung, Djakarta ?968)4 Namun demikian sebagai sarjana
Jassin’ memiliki kelebihan dari yang lain sebab beliau terdidik
dari sekolah yang teratur sebelum perang lagi. Beliau me-
miliki pengetahuan yang lebih luas tentang kesusastraan
guniadktfun ‘memiliki pengetahuan bahasa moden yang lebih
anyak.
yItuIah garis besar hasil kajian sarjana Universitas
Indonesia atau yang punya hublngan erat dengan per-
tumbuhan Universiti_tersebut. Dari éniversitas Gajah {\/ﬁda
hanya ada dua Kajian yang dapat saya peroleh berupa
ginerbitan stensifan. Pertama kajian yang dibuat oleh Ramli
man Soemawidagdo Beberapa Masaalah Historis dalam
Sediarah  Periodesasi Kesusastraan Indonesia U(}?akarta,
). Kedua dari Rachmat Djoko Pradapo Beberapa
Gagasan Dalam Bidang Kritth Sastra Indonesia Moden (Usaha
Penerbitan Dwi-Dharma, Klaten, 1967), Nampaknya kedua
Kajian jtu lebih merupakan reaksi-reaksi besar atas kesalahan
kesalahan yang dibuat oleh para sarjana lebih dulu. Tapi
kajian itu tidak menunjukkan kemampuan untuk menggarap
satu objek kajian atau materi sastranya sendiri. Menurut pen-
dapat saya sayang sckali tenaga lida{ dikerahkan pada satu
penggarapan karya sastra. Di samping itu kedua tulisan ter-
sebut scbenam\{a sangat dapat disingkatkan. Saya tidak dapat
bicara apa-apa lagi tentang kajian tersebut jika mereka nanti
meneruskan nasihat-nasihat mereka dalam praktik,

3. Kajian akademik di luar universiti di Indonesia

Barangkali untuk ini saya harus mulai dari hasil kajian
W.A. Brassem dengan bukunya yang bertajuk Moderne
Indonesiasche Literatuur, Doorbragk ust oude Beddin|
{Amsterdam 1954). Namun tatkala tulisan ini dibuat saya tak
Berhasil mendapat buku tersebut. Tajuk buku itu sendiri
sudah memperlihatkan pandangan yang maju akan ke
susastraan Indonesia moden. Sebab pengarangnya sudah me:
lihat sastra moden itu bukan lanjutan dari sastra lama tetap!
merupakan pendobrakan dari yang lama.
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Kajian yang kedua yang harus saya bicarakan ialah
kajian yang “pernah dibuat oleh Prof. AH. John dan
Australian _National University. Sebenarnya beliau pun
seorang filolog dan pernah tinggal di Indonesia untuk
beberapa lamanya. Tentang kajian kesusastraan Indonesia
moden ada dua pendekatan dibuat beliau. Pertama sastra se-
bagai alat melihat kebudayaan dan perkembangan ke-
masyarakatan di belakangnya. Kedua sastra itu dikaji sebagai
hasil sastra. Kajian pertama tidak saya bicarakan di sini sebab
hal itu meminia antar-disiplin ilmu dan tidak murni kajian
sastra. Ini menunjukkan juga kegemaran scorang filolog. Se-
bagai contoh kajian itu dapat saya tunjuk tulisan beliau yan
bertajuk “The Novel as a Guide to Inc{onesiu Sosial History
&Dimual dalam majalah BKJ 115, 1959 hal. 132-248). Kajian

edua adalah yang merupakan persoalan pokok kita di sini.
Nampaknya dalam mendekati puisi atau seorang penyair
beliau menafsirkan puisi itu scgagai hasil jiwa penyaimya
atau sebagai cermin dan sikap dirt penvairnya. Demikianlah
misalnya “dalam beliau membuat kajran tentang penyair
Chairil Anwar g‘Chairil Anwar: An interpretation,” BKI
120, 1964, hal. 393-408, diterjemahkan dalam Bahasa, bil. b
dan 3, 1966), maka dalam tulisan itu jelas dinyatakan beliau
bahawa cif()tzum Chairil Anwar merupakan seluruh alam jiwa-
nya. Sajak-sajak Chairil itu kata geliau lagi adalah suatu
penjelmaan diri, corak dan sikap Chairil sendiri, Maka dengan
demikian Prof. A.H. John mcliiat sajuk-sajak Chairil sebagai
menafsirkan diri dan”sikap Chairil Anwar. Penilaian diam%)il
beliau dari kesan yang diperdapat dalam sajak itu. Tentunya
sudah dirasakan beliau tentang tckniknya, Bahawa metode
Prof. A.H. John ini juga kita lihat seperti penafsiran yan

biasa dalam” kajian di’ Indonesia seperti juga dilakukan olel

Slametmulyana tentang Chainl tapi Prof. A.H. John tidak
mendekati puisi Chairll dengan membandingkannya dengan
puisi dari penyair Belanda. Saya tidak jelas dengan tulisan-
tulisan beliau tentang kesusastraan Indonesia dalam berbagai
majalah membuat Australia sckurang-kurangnya universiti
bellau mempunyai erti dalam péngajian kesusastraan
Indonesia ini.

Dari Australia kini timbul lagi tokoh baru yang cukup

ﬁesit dan kini berada di Malaysia ?ﬁah Harry Aveling. Tulisan
eliau tentang sastra Indonesia dalam waLu yang singkat
cukuy banya.ﬁ dan bagi saya mengesankan kerajinan beliau
ini. a.ktunY_a yang singkat tempoh hari di Indonesia diper-
gunakan beliau dengan sangat intensif. Berkenaan dengan
metode pengkajian beliau, saya sendiri belum dapat melihat
aris yang pastl. Yang dapat saya katakan hanyaﬁ)ah bahawa

liaw dalam menganggapi hasilhasil sastra itu menurut
aspek-aspek apa yang menarik dalam satu karya sastra. Maka
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dari aspek itu belian bicarakan dan tentunya dibantu dengan
pengetahuan lain. Bagi sava beberapa esel atau kajian beliau
cukup menarik, tapi jiga kadang-kadang sukar bugl saya me-
mahami arah tulisan éc jau. Nampak pula kurang diiringi oleh
fakta, misalkan dan dalam kesempatan ini saya ingin mem-
bicarakan tulisan beliau ‘““‘Alternative Reading of Sanusi
Panc’s sadjak”, (BKI, 128 1972, 191-193). Menurut fikiran
saya pendapat beliau masih belum diiringl fakta dari semua
uisi dalam Puspa Meda dan Madah Kelana. Sebab yang lain,
ﬁcdua kumpulan ini hendak dilihat darl dua yang berbeza.
Memang tidaklah tempatnya di sini untuk memperbincang-
kan hal itu sccara terperindi tapi sckurang-kurangnya tulisan
Harry Aveling dalam banyak majalah itu mcmglcn'kun kita
persoalan_baru dan untuk berfikir kembali. Dan dengan
tulisan-tulisan_beliau itu menambah lagi pentingnya Australia
dalam pengkajian kesusastraan Indonesia.

Pengkaji yang terakhir yang hendak saya bicarakan dan
mMENUrut anggapan saya san%ul enting dalam pengkajian |
akademik ini 1alah Burton Raffel dengan bukunya yang telah
saya sebut tadi The Development of Modern Indonesian
Poetry, Penting kata saya sebagai pengkaji akademik sehab
beliat datang dengan metode dan teori yang lebih jelas.
Pengetahuan beliau yang banyak tentang kesusastraan yang
lain di luar kesusastraan Indonesia sendirt menambah wibawa
kajian beliau tersebut. Terhadap buku ini dan terhadap
fikiran dasar dalam pendekatannya sepert] tentang konsepsi
beliau mengenai “oriental strain” telah dibuat Umar Junus
kritiknya dengan terperinci. Meskipun kritik Umar Junus ter-
scbut tidak semua dapat saya terima, akan tetapi kritik belian
terhadap dasar pemikiran Burton Raffel cukup beralasan dan
mempunyai dasar-dasar yang kukuh pula. Dalam kesempatan
ini saya ingin pula mengemukakan sebuah keberatan saya atas
pengkajian Burton Raffel tersebut. Meskipun keberatan ini
tidak mengenai fikiran dasar beliau sebab hal itu telah dibuat
Umar Junus, akan tetapi persoalannya penting pula se-
hubungan dengan kesimpulan saya nanti. Keberatan itu jalah
mengenai pendapat Burton Raffel yang menyatakan bahawa
bapak kesusastraan Indonesia moden itu jalah Munsyi
Abdullah dengan ukakan Syair Singap dimakan
Api. Alasan beliau jalah bahawa syair tersebut membawa
refleksi besar terhadap perubahan dalam kesusastraan. Kata
beliau Singapura adalah nyata dan api juga adalah nyata dan
kendatipun dalam_bentuk syair tradisional tapi bahasa
Munsyi Abdullah tidak tradisional. Keberatan yang pertama
terhadap pendapat Burton Raffel yang sudm jelas jalalt
bahasa Munsyi Abdullah sebenarnya masih bahasa tradision:
Kedua kalau berdasarkan hal yang nyata maka banyak syaif
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yang digubah dalam abad kesembilan belas Juga harus kita
masukkan ke dalum sastra moden. Syair-syair demikian dapat
~ saya scbut misalnya Syair Kapitan® Tik Sing, Syair Sultan
Mahmud di Lingga, Syair Sultan Mahmud {terdapat di per-
ustakaan Museum  Jakarta. Lihat dalam Catalogus der
aleische  Handschriften dari van Ronkel kode nomor
- CDLXXIV, CDLXXI, CDLXVI), maka apa yang disyairkan
itu semua adalah nyata. Tapi itu semua tidak dapat kita
masukkan ke dalam puisi moden apalagi jika ditinjau puisi
kreatif imajinatif maka syair Singapura itu sebenarnya adalah
- merupakan lapuran seorang wartawan. Keberatan saya yang
utama ialah bahawa Burton Raffel di sini terlalu melihat dari
s:lgi lahiriahnya dun tidak melihat lagi dari yang lebih dalam
ialah aspirasi ‘puisi itu. Jadi jika kita hendak menggulungkan
sebuah “puisi ke dalam puisi moden baik di Indonesia
mahupun di Malaysia maka bagi saya tidak dapat dilepaskan
dari aspirasi moden itu.

Kesimpulan dan saranan

1. Meskipun pengkajian akademik kesusastraan di
Indonesia telah’ memberikan sumbangannya pada berbagai
_masaalah sastra, tapi pada hakikatrya pengkajian akademik

u baru pada tingkat awal, iaitu é)u a tingkat mencari dasar-
dasar metode yang sesuai dengan hakikat sastra jtu.

2. Mectode struktural seperti dikembangkan dan di-
anjurkan oleh para sarjana sastra untuk pengkajian sastra

Jak akan sampai pada pengkajian yang hakiki, jika tidak
- dilihat dari penilaian yang menyeluruh serta tidak pula di-
hubungkan dengan hidup itu. Penilaian adalah hal yang esensi
dari kritik sastra dan yang tak dapat dilepaskan dari peng-
kajian yang menyeluruh. Masaalah hubungan materi sastra
dan hid)up I?)ukan hanya masaalah tema dan struktur ataupun
bentuk tapi masaalah yang lebih jauh lagi jaitu masaalah yang
elihat dari mana sastra itu bersumber dan hidupnya.

3. Bahawa Kkajian yang mendekati sastra itu dari
eberapa dimensi sajd, memang dapat dilakukan sebab sastra
u dapat berwujud sebagai multi-dimensi, namun melihat
dari satu atau dua dimensi belum merupukan pengkajian yang

enycluruh, tapi baru berupa penjelasan akan dimensi yang

aji,

4. Bahawa pengkajian akademik kesusastraan adalah
enyangkut pendidikan kesarjanaan kesusastraan, maka
am hal ini saya berpendapat bahawa untuk pendidikan
fjana sastra (da{a‘m erti yang lebth khusus) sudah selayak-
yalah setelah mendapat” pendidikan dasar-dasar filo ogl,
guistik dan sastra maka’ hendaklah diberi pengetahuan
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selain tentang kesusastraan Indonesia moden dan Malaysia
moden ialah tentang kesusastraan Melayu lama dan berbagai
kesusastraan Nusantara. Hasil-hasil sastra itu hendaklah dikaji
sebagai hasil sastra-kreatif. Di samping itu diperlukan
pengetahuan sastra yang bersifat antarabangsa, meskipun
dalam bentuk terjemahan, sebab sastra Indonesia moden
dalam perkembangannya tidak lepas dari pengaruh arah per-
kembangan sastra yang bersifat antarabangsa itu. Sudah
terang berbagai teort sastra dan ilmu bantu yang lain diperlu-
{cax? oleh sarjana sastra Kiranya hal itu tak perlu dijelaskan
agi.

5.  Untuk peningkatan pengkajian sastra Nusantara,
amatlah baiknya jika diadakan suatu pertukaran pengalaman,
basil kajian dan usaha sebagai itu antara para sarjan;
Indonesia dan Malaysia.
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PEMBAHASAN KERTASKER]JA ].U. NASUTION
“PENGKAJIAN AKADEMIK KESUSASTRAAN
INDONESIA”

Oleh Harry Aveling

Selama ini Drs. Nasution telah berjasa besar kepada ke-
sastraan Indonesia, baik sehagai pengknitik maupun sebagai
nsyarah di Universitas Indonesia dan  penyelidik di
niversiti Malaya. Kertaskerja beliau ini memang “cukup
sit” dan “‘bagi saya mengesankan kerajinan beliau ini”. Dari
taskerja itu kita'dapat memahami dengan baik arah sejarah
erkembangan pengkajian dan penelitian terhadag ke-
sastraan ?ndonesia moden yang telah dilakukan oleh para
ademisi, para sarjana dan calun sarjana sastra. S::yan]gnya

tidak menyebut orang dari luar universiti seperti Bakri
iregar, dari kalangan sayap kiri masa demokrasi terpimpin
au dari kalangan sastrawan yang pernah menulis kritik
eperti Pramoedya Ananta Toer dan Ajip Rosidi. Mereka juga
ah menyumbangkan tenaga dalam membuat penjelasan,
ghuraian’ dan penilaign ke atas sastra Indonesia moden.
riikan_dari kalangan ini dapat kita sebut sebagai “kritik
fion-akademik™.
Lain dari kritik-kritikan dari para satjana, kritik-kritikan
on-akademik mempunyai beberapa ketentuan yang berat

i. Ia diadakan dalam keadaan once only, biasanya
foram atau — lebih biasa — dalam suratkhabar-
khabar, Tidak ada sambungan (continuity)} dari se-
rang pengkiritik dalam tulisannya, atau dari pengkritik ke
gkritik. Mereka mengkritik hanya sekali, selepas itu tidak
. Tambah %ula tidak selalu ada audiens, yang berpen-
ikan dalam hal kesusastraan, dengan asumsi-asumsi pasti.
aan ini tidak dihadapi oleh pensyarah yang mengadakan
dua kali seminggu dan menulis esei dalam majalah
untuk kaum spesialis. Khalayak ramai cuma ingin tahu
mereka tidak dapat memahami apa yang dikatakan oleh
ullsa;u_wam, mereka tidak akan meminta penjelasan lebih
2 1itu.
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Seorang pengkritik akademik sekali-kali tidak perlu
menulis kritik qengkﬂp. Tujuannya sangat spesifik: biasanya
untuk membahas suatu aspek saja dari suatu karya seni,
Pengkritik-pengkritik lain mempunyai_ gendapat.tenlqng
karya itu, pendapatnya mesti dipelajari ahulu, diperbaiki
ataupun ditolak. Seorang pengkritik non-akademik diharap-
kan dapat menerangkan segala yang releven kepada pembaca-
embaca, manakala seorang akademik diharapkan menambah
Sedikit kepada pengetahuan spesifik yang ada. Tulisannya
mest; dalam, teliti dan terperinci. Tulisan itu pula akan di-
baca oleh pengkritik lain untuk pertimbangan sebelum
sarjana baru itu mengadakan sumbangan selanjutnya,
Kesalahan akan diperbaiki, yang buruk akan ditolak dan yang
baik disimpan untuk perkembangan baru.

Kerana setiap pembicaraan bertujuan menjelaskan hanya
suatu aspek karya seni itu, pendekatan pengkritik akademik
beranckaragam.  Seringkali pendekatan” itu dipelajari  dari
ilmu-itmu lain, misalnya sosioloji, saikoloji, sejarah, malah
dari ekonomi. Kaum filolog memakai kesusastraan untuk
mencari pengertian yanﬁrda at diterapkan kepada kajian luar
sastra: pengkritik-pengkritik menggunakan ilmu-ilmu sosial
untuk mendapat tafsiran lebih dalam tentang sastra. Teori
Freud dapat menjelaskan simbol-simbol puisi ‘Amir Ham;
misalnya, ilmu antropoloji dapat menjelaskan pihak-pihak
pro dun kontra adat dalam roman Siti"Nurbaya yang me
punyai perwatakan yang agak berbeza. Dalam kritikan seperti
ini, iengetahuan dari luar sastra diﬁunaka.n untuk menerang-
kan kekaburan kesusastraan itu sendiri. -
Sesckali pengkritik juga menggunakan pendekatan
intrinsik: close-reading, pembicaraan plot, perwatakan
engarang, penganalisaan sistem-sistem simbol dan

" Analisa teliti ini tidak mencincang sastra, akan
tetapi menunjukkan kekuatan dan kelemahan supaya si pem
baca lebih sedar akan apa yang dibacanya. Kerana lebih tahu,
dia menikmati karya sastra 1tu dengan lebih intens. Dasat
kehidupan akademik adalah rasio, inilah yang paling penting
dalam kritik akademik. Kritik non-akademik biasanya me
mentingkan politik_(pihak sayap Kiri) atau perasaan si_pem
baca dan si pengkntik (pih sastrawan), sedang kritik
akademik mementingkan totaliti dan ascpk-aspek karya senk

Bagi kaum akademik, penjelasan tidak sama dengan pend
laian. as utama Krit akademik ialah menjelaskal
struktur dan sifat-sifat seni. Selepas itu barulah sesuatu karyg
itu dapat dinilaikan, Kadang-kadnag penilaian samase
tidak releven kepada persoalan yang dibahaskan. i

Komen-komen saya menunjukkan bahawa Ktk
akademik dilakukan oleh para sarjana untuk para cal
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sarjana. Kritik akademik adalah kritik dari menara pualam,
dan mesti diakui bahawa filsafat terdalam biasanya terdapat
di tempat sepi — seperti menara, padang pasir ataupun
universiti-universiti. Ini penting untuk kemurnian kritik
akademik yang tidak berurusan dengan dunia biasa, oran

biasa. Tidak ada doktor amatir: mengapa mesti ada pengkriti

amatir? Int discbabkan sastra dan ilmu kesihatan adalah ber-
lainan. Sastra membicarakan jiwa manusia. Karya ke-
susastraan agung berurusan dengan kehidupan setiap manusia,
dan patut difabami oleh semua manusia. Scorang pengkritik
adalah kawan dan pembimbing kepada mereka yang ingin
mempelajari tentang inti kemanusiaan. Memang kalau seorang
pembaca banyak mengetahui tentang kesusastraan dan me-
mahami apa yang dibacanya dengan baik, sudah tentu dia
tidak perlu lagi bercakap dengan pengkritik-pengkritik.

. Sesekali kaum kritikus mesti keluar dari menara. Kalau
peribadinya kuat dan ramah, dia dapat bercakap dengan
orang lain tentang hal-hal yang penting. Dia tidak melacurl%an
diri, tapi meri’gabdlkan mereka yang perlu dilayani iaitu di-
manusiakan, Pengkritik itu akan lebih segar, dan audiensnya
akan lebih kaya dengan pengertian,
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UCAPAN PENUTUP
Tuan Haji Sujak bin Rahiman

Yidng Berhormat Datuk Hussein Onn, Menteri Pelajaran dan
Penaung Seminar,
dan saudara-saudara hadirin yang dihormati.

Terlebih dulu saya bagi pihak seluruh para ahli jawatan-
kuasa dan peserta_Semmar mengucapkan setinggi-tinggi
terimakasih kepada Y.B. Menteri Pelajaran yang telah dapat
meluangkan masanya untuk bersama-sama ita pada petang
ini. Bagi kita semua, kehadiran Yan% Berhormat untuk me-
rasmikan penutupan Seminar ini amatlah besar ertinya.

Saudara-saudara hadirin sckalian,
Sebagaimana biasa, kita selalunya dikuasai oleh undang-
undang alam semulajadi, faitu tiap awal ada akhirnya. Maka
demikianlah juga dengan Seminar kita ini, setelah tiga har
membuka gelanggang untuk para sarjana dan enulis-penulis,
maka sekarang sampailah saatnya gcl]anggzmgi i ditutup buat
sementara waktu, sampai kita bertemu lagi di gelanggang
serupa ini atau yang lain.
Kami meérasa amat gembira atas sambutan yang
luarbiasa, yang sama sckali di luar dugaan, schingga ramal
Eara pemerhati merasa hampa kerana tiﬁak mendapat kert:
erja. Bagaimanapun kami meman sudah merancangkan,
akan berusaha membukukan selengkapnya hasil Seminar ind
secepat mungkin.
Bagi pihak Jawatankuasa Penyelenggara Seminar ini say&
(ﬁg h-sungguh ghargai dan menyampaikan ‘kalung
budi’ kepada setia saudara yang telah sama-sama menjay:
kan seminar ini, dari penulis-penulis kertaskerja, pengert
pengerusi  sidang, pembahas-pembahas, pencatit-penca
sampailah kepada jurutaip dan penjaga mesin _saiklost
Terimakasih khas kami kepada penulis-penulis kertasker)
para peserta dan pemecrhati ‘dari Singapura, Indonesia, Jep
dan Australia.
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Terimukasih kami juga kepada semua mass media dari
semua bahasa yang telah memierikan ruangan yang cukup
banyak kepada Seminar ini. Semoga kerjasama seperti ini
akan berlanjutan.

Saya tidaklah bercadang hendak merumuskan hasil-hasil

ang telah dicapai dari pertemuan kita selama tiga hari ini,

Kcrana rumusan-rumusannya sudah pun diterima dalam
Sidang Penutup sebentar tadi. Akan tetapi kami sesungguh-
nya amatlah gembira melihat suasana pertemuan ini di mana
para sarjana dan penulis-penulis tua dan muda, dari dalam
dan luar negeri, J:\ at sama-sama bertukar-tukar pendapat
secara serius dan sekali-sekali diselangi dengan gelaﬁ ketawa
yang menyenangkan. Dan saya percaya, menerusi Seminar ini
saudara-saudara sekalian® telah ~ berhasit memberikan
sumbangan yang bererti terhadap dunia kesusastraan
Nusantara.

Dari Sekretariat Seminar saya diminta menyampaikan
serangkap pantun:

Bertiup bayu di pantai indah

Burung kedidi terbang melayan;

Mana yang kurang silap dan salal

Janganlah menjadi bekalan pulang.

dan akhirnya, terimalah serangkap pantun pusaka:

Kalau ada sumur di ladang

Boleh kita menumpang mandi
Kalau ada umur panjang
Dapat kita bertemu {agl.

Dan sekaranngaya dengan horamtanya mempersilakn
Yang Berhormat Menteri Pt:glajar:m untuk menerima hasil
Seminar ini, dan kemudian menyampaikan ucapan dan me-
rasmikan penutupan Seminar Kesusastraan Nusantara ini.
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UCAPAN PENUTUP
Y.B. Datuk Hussein Onn
Menteri Pelajaran Malaysia

Terlebih dahulu saya suka mengucapkan tahniah kepada
saudara-saudara sckalian kerana telah menjayakan Seminar
Kesusastraan Nusantara ini, setelah berbincang dan bertukar
tukar fikiran sesama sendiri selama tiga har. Saya percaya
tentu banyak soal dan masaalah penting yang berkaitan
dengan kesusastraan Melayu telah timbul dalam Seminar ini,
Saya berharap juga soal-soal dan masaalah-masaalah itu, akan
ménjadi bahan fikiran yang berguna kefada para sastrawan
dan " penulis-penulis sastra Melayu di kawasan-kawasan, di
mana yang tertulis dalam bahasa Melayu sedang berkembang,

Sastra_yang tertulis dalam bahasa Melayu pada masa
sckarang ini, sedang berada dalam suatu zaman yang penuh
dengan kemungkinan-kemungkinan baru, Pada masa ini, ke-
sempatan sastra yang tertulis dalam bahasa Melayu, untuk
mencapai kemajuan yang lebih tinggi, setaraf dengan sastras
sastra yang besar di Xuma ini, ama&glh cemerlang. Kemaju:
bahasa’ Melayu cukup pesat sejak Perang Dunia Kedua, te
utama sekali sejak negara Malaysia dan Indonesia — iaitu d
kawasan bahasa Melayu yang terbesar di Asia Tenggara ini
mencapai kemerdekaan. Bahasa Melayu hari ini sudah me:
Jjadi bahasa ilmu pengetahuan tinggi, yang digunakan olel
gusal-pusal engajan tinggi untuk mengajar dan memspel‘ad :

erbagai bidang ilmu, termasuk sains dan teknoloji. Sep
atau lima belas tahun dahulu, bahasa Melayu hanya menja
alat pelajaran sekolah rendah, khasnya di negeri ini. D
lapangan-lapangan ini, bahasa Melayu memainkan pera
yang rendah dan tidak mustahak.

Jadi alat paling penting {Aang boleh memajukan sasts
Melayu hari ini, jalah bahasa Melayu sendiri yang sekar
sudah mencapai suatu taraf kemajuan yang tinggi. Kalau kil
lihat dari segi kemajuan bahasa f\/lclayu hari 1ni, maka ki
bolehlah mengharap{(an bahawa sastra yang tertulis da
bahasa Melayu hari ini, tentulah jauh lebih kaya dan lebs
tinggl mutunya dari karya-karya sastra yang tertulis sepul
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atau lima belas tahun dahulu. Saya bukanlah scoran
sastrawan atau pakar sastra, dan oleh” kerana ini saya tida
dapat memberikan ukuran atau penilaian samada _sastra
Melayu hari ini, khasnya di Malaysia, telah mencapal suatu
taxaf kenguan yang tinggi, jauK lebih tinggi dari sastra
Melayu pada zaman sebefum kemerdekaan dahulu. Saya
percaya_saudara-saudaralah orang yang lebih layak untuk
menilai kemajuan sastra kita selama ini.

Tetapi saya berpendapat bahawa kekayaan bahasa atau
bahasa yang tinggi, belum tentu da%at melahirkan sastra yang
tinggi mutunya. Kemajuan sastra banyak sekali bergantun,
kepada ketinggian dan  kematangan ' fikiran dan intele

encipta-penciptanya, iaitu para penulis sastra. Nilai sesuatu
‘karya sastra, bukanlah semata-mata terletak pada kecantikan
bahiasa yang digunakan, tetapi ialah pada kebolehan luarbiasa
penulis, untuk memahami dan menganalisa zaman dan
masyarakat manusia hari ini dengan scsalam-dalamnya, dan
dengan !ﬁ‘ya atau bentuk penulisan yang luarbiasa juga.
Manusia hari ini sudah mencapai taraf kemajuan intelek dan
material yang tingﬁh Penulis hari ini hendaklah mempunyai
X untu. hasilkan karya-karya sastra yang
menggambarkan  kemajuan fikiran dan kemajuan hidup
manusia seperti itu.
: Apabila saya mengatakan bahawa penulis mestilah
janggup memahami dan menganalisa hidup manusia hari ini
dengan mendalam, saya tidaklah mencadangkan supaya
ulis itu mesti mempunyai kelulusan-kelulusan akademik
ang tinggi. Sebagaimana yang saudara-saudara tahu, banyak
enulis yang terkenal dan berjaya di dunia ini tidak pernah
elajar di universiti William Shakespeare misalnya, tidak
nah pcrs;i ke universiti. Begitu juga misalnya seoran
enulis muda British, John Keats yang berumur tidak lebil
ari 30 tahun wakw dia meninggf.l, tidak mempunyat
pelajaran yang tinggi. Akan tetapi, penulis-penulis ini mem-
nyai pengetahuan yang dal genai ia;
ereka mempunyai daya fikiran dan perasaan yang kuat,
tajam dan matang, hinggakan mereka berjaya melihat apa
ng tidak dapat dilihat dan dirasai oleh orang bisa; mereka
Bole . '

jiwa dengan alamnya,
ggakan Karya-karya mereka dipelajari bukan sahaja oleh
untut-penuntut dan sarjana-sarjana sastra, tetapi juga oleh
-ahli ilmu jiwa (psychologists).
Penulis sastra ban?rak mendapat pelajaran dan penga-
an dari alam sckelilingnya. Mercka ialah abli fikir dan
ganalisa hidup manusia yang luarbiasa. Oleh kerana inilah
a-karya mercka dapat Kita anggap bukan sahaja scbagai
min hidup manusia, tetapi juga sebagai “penyulzh” hidup
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manusia, kerana karya-karya sastra yang baik dapat pula
menggambarkan apa yang berlaku di dalam jiwa seseoran,
manusia itu. Dari segl inilah saya menga.ng.dzf sastra boleh
memainkan peranan yang sangat penting Jalam kemajuan
hidup manusia hari ini.

Sastra bukaniah semata-mata mesti bersifat seni, yang
mumi_vang digunakan untuk melahirkan berbagai “isma
(““ism™), seni yang indah-indah dan abstrak, tetapi juga me-
rupakan suatu realisma (rcalism? yang lahir dari masyarakat
manusia biasa dan alam sekelil ing yang nyata, alam yan,
dapat kita lihat, kita rasa dan kita kaji. Sastra hcnd'ﬁdaﬁ
digunakan untuk menggambarkan realiti hidup manusia se.
hari-hari dalam bentuk yang indah dan luarbiasa. Karya-karya
sastra boleh memberikan sumbangan yang besar, untuk me-
majukan fikiran manusia, untuk membuka hati dan fikiran

ia terhadap lah-masaalah yang mereka hadapi
hari-hari, untuk membolehkan manusia melihat kebenaran
hidup, dan scbagainya. Tugas ini sangat penting, terutamanya
bagi masyarakat manusia yang sedang membangun seperti
masvarakat di Malaysia.

Satu lagi perkara yang hendak saya sebutkan di sini ialah
mengenal pentingnya kajian sastra. Sebagaimana yang kita
tahu sastra Mclayu telah menjadi bahan kajian penyelidik-
penyelidik dan sarjana-sarjana sastra Melayu sejak beratus
tahun duhulu. Pada mulanya sastra Melayu telah dikaji oleh
penyelidik-penyelidik dari éarat, terutama sekali penyclidik-
penyelidik Inggeris dan Belanda, kemudian diikuti oleh
K;nyclidikpcnyclidik dari Timur, khasnya dari Indonesia dan

alaysia.

Saya rasa usaha mengkaji sastra yang tertulis dalam
bahasa Melayu, terutama seckall sastra sezaman
(contemporary fiterature), hendaklah dipergiatkan lagi, Hasil-
hasil sastra Melayu moden semakin hari semakin banyak.

Oleh kerana itu kajian mengenai hasil-hasil sastra ini,
sangatlah penting dijalankan, dan_hasil-hasilnya dibukukan
untuk pengetahuan orang ramai. Pada masa sekarang, tidak
ada sebuah’buku yang lengkap mengenai scjarah kesusastraan
Melayu moden. Buléu seperti ini akan merupakan satu
dokumen atau rekod perkembangan sastra kita sejak zaman
mulanya sastra Melayu moden hingga hari ini, dan sangat
berguna, bukan sahaja kepada penuntut-penuntut sekolah
dan universiti, tetapi juga kepada pembaca-pembaca umum.
Saya mendapat tahu bahawa Dewan Bahasa dan Pustaka ada
mempunyai rancangan untuk mengeluarkan buku sejarah ke-
susastraan Mclayu moden ini, di samping beberapa projek
penyelidikan zang lain. Rancangan s:gerti Ini sangat penting
dan’ saya berharap pihak Dewan Bahasa dan Pustaka akan
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mempercepatkan rancangan ini. Saya juga berharap pihak
universiti-universiti kita akan memberikan perhatian kepada
usaha penyelidikan dan kajian sastra ini.

Dengan cara ini, dapatlah kita seimbangkan karya-karya
yang kreatif dengan karya-karya yang mengkaji hasil-hasil
sastra kreatif itu, secara ilmiah.

Sekianlah, dan dengan ini saya dengan sukacitanya
mengisytiharkan Seminar Kesusastraan Nusantara ini di-
tutup.
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